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Programa 01/13 - Musica para a catequese indigena 
(apresentado em 6 de margo de 2012) 




Ola! Sou Paulo Castagna e, nesta serie, ouviremos musica produzida nas Americas 
durante a fase de dominio europeu, do descobrimento ate inicios do seculo XIX. 

Sobre esse tema, normalmente temos muitas perguntas: Existiram compositores 
americanos na epoca de Palestrina, Vivaldi ou Mozart? Como foi a relacao entre a 
musica indigena ou africana e a musica europeia? E mesmo verdade que musicos 
indigenas cantaram, tocaram e ate compuseram musica sacra ao estilo europeu? E e 
verdade que usaram instrumentos construidos por eles proprios, em pleno seculo XVIII? 

Nos 13 programas desta serie tentaremos responder algumas dessas perguntas e 
formular outras, que talvez nos estimulem a conhecer um pouco mais do nosso 
interessante passado musical. 

No programa de hoje: Musica para a catequese indigena. 



Musica 


Du nhare 


1'56" 



Ouvimos Du nhare, um canto dos Indios Xavante, que sao uma das duas mil nacoes 
indigenas que existiam somente no Brasil antes do descobrimento. 



Quando espanhois e Portugueses iniciaram a exploracao das Americas, precisaram 
converter os povos indigenas ao projeto europeu e logo perceberam que a preservacao 
de sua cultura nao os ajudaria muito nessa tarefa, iniciando, assim, a transmissao e o 
ensino da cultura europeia aos nativos da America. Boa parte desse trabalho foi 



realizada pelos missionaries religiosos, principalmente aqueles da Companhia de Jesus. 
Tambem chamados de jesuitas, esses missionaries criaram aldeias e missoes, para a 
catequese e conversao dos indigenas ao cristianismo. 

Durante o processo de catequese, foi comum os proprios jesuitas escreverem musica em 
estilo europeu para a transmissao dos valores religiosos basicos, e assim substituir a 
musica indigena tradicional pela musica sacra crista. Um detalhe importante: a maior 
parte das cancoes destinadas a catequese era composta a maneira europeia, porem na 
lingua dos proprios indigenas. Vamos ouvir tres exemplos de autoria anonima, 
compostos para a catequese dos indios Guarani da America do Sul, entre o final do 
seculo XVII e o inicio do seculo XVIII, com o Ensemble Louis Berger, sob a direcao de 
Ricardo Massun. Os exemplos, cantados em guarani, sao Tupdsy Maria, Tata guassu e 
Hdra Vale Hdva. 



Musica 


Anonimo - Tupdsy Maria 


1'45" 


Tata guassu Aha Retamengud 


2'40" 


Hara Vale Hava 


4' 17" 



Ouvimos Tupdsy Maria, Tata guassu e Hdra Vale Hdva, tres cantos de autoria anonima 
em Guarani, com o Ensemble Louis Berger, sob a direcao de Ricardo Massun. 

A musica para catequese tinha como primeira finalidade a atragao dos indios para a 
cultura europeia, especialmente o cristianismo. Nesse repertorio evitava-se a dificuldade 
tecnica e privilegiava-se o canto coletivo, especialmente de criancas, que aprendiam 
mais facilmente que os adultos os novos valores religiosos. 

Exemplo interessante e o das cancoes compostas no seculo XVIII para os indios 
araucanos do atual Chile, pelo jesuita Bernhard Von Havestadt. Ouviremos tres dessas 
cancoes em lingua araucana, com o Sintagma Musicum da Universidade de Santiago do 
Chile e o Coro infantil da Comunidade Huilliche de Chiloe. Os exemplos sao: Yesus 
Cad, Dios Ni Votm e Quine Dios. 



Musica 


Bernhard Von Havestadt - Jesus Cad 


1'20" 


Bernhard Von Havestadt - Dios Ni Votm 


1'05" 


Bernhard Von Havestadt - Quine Dios 


1'50" 



Ouvimos Yesus Cad, Dios Ni Votm e Quine Dios, tres composicoes do seculo XVIII em 
lingua araucana, pelo jesuita Bernhard Von Havestadt, com o Sintagma Musicum da 
Universidade de Santiago do Chile e o Coro infantil da Comunidade Huilliche de 
Chiloe. 

Embora predomine a melodia acompanhada no repertorio catequetico, tambem sao 
conhecidos alguns exemplos polifonicos. O mais antigo deles, de autoria anonima, foi 
impresso em Cuzco, no Peru, em 1631, como exemplo musical de um livro intitulado 
Ritual Formuldrio, de Juan Perez Bocanegra. Trata-se de Hanaq Patchap cussicuinin, 
em lingua quetchua, que ouviremos com os Madrigalistas da Universidade de Playa 
Ancha do Chile, sob a direcao de Alberto Teichelmann. 



Musica Anonimo - Hanaq Pachap 2'03" 



Ouvimos Hanaq Patchap cussicuinin, composicao em lingua quetchua, de autoria 
anonima do seculo XVII, com os Madrigalistas da Universidade de Playa Ancha do 
Chile, sob a direcao de Alberto Teichelmann. 

Das missoes jesufticas da atual Bolivia, ouviremos agora uma composicao de autoria 
anonima intitulada Zoipaqui, escrita em meados do seculo XVIII na lingua dos indios 
Chiquitos. A refinada elaboracao do acompanhamento desta melodia, cuja forma e a das 
arias das cantatas europeias, pode ter sido mais um dos atrativos destinados a cativar a 
atencao dos indigenas para a cultura crista. A interpretacao de Zoipaqui estara a cargo 
do Ensemble Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. Interessante observar que o autor 
manteve, no texto chiquitano, o nome latino "Santa Maria". 



Musica 


1 1 - Anonimo - Zoipaqui 


7'37" 



Ouvimos Zoipaqui, aria em chiquitano de autoria anonima, com o Ensemble Elyma, sob 
a direcao de Gabriel Garrido. 

Alem das cancoes em linguas nativas para a catequese crista, foram compostas pecas 
mais elaboradas, para um envolvimento indigena cada vez maior com o ritual cristao, o 
que tambem incluia o uso do latim e da polifonia vocal. Em alguns casos houve mistura 
do latim com idiomas indigenas, como ocorre em um Oficio para a Bencao do 
Santissimo Sacramento escrito em fins do seculo XVII ou initios do seculo XVIII para 
os indios Abenaki da Nova Franca, que corresponde ao atual Quebec. Deste Oficio, 
cantado em latim e Abenaki, ouviremos quatro composicoes com o Studio de Musique 
Ancienne de Montreal, sob a direcao de Christopher Jackson: O Jesu mi dulcis, Ave 
Maria, Ha;c dies, e Inviolata. 



Musica 


Anonimo - Jesu mi dulcis 


2'03" 


Anonimo - Ave Maria 


2'00" 


Anonimo - Haze dies 


1'26" 


Anonimo - Inviolata 


1'39" 



Ouvimos O Jesu mi dulcis, Ave Maria, Haic dies, e Inviolata, em latim e Abenaki, de 
autoria anonima, com o Studio de Musique Ancienne de Montreal, sob a direcao de 
Christopher Jackson. 

Alem da musica para a catequese em idiomas indigenas, os jesuitas treinaram os nativos 
americanos para o canto de musica liturgica em missas e oficios divinos, destinada, 
portanto, a celebracao das cerimonias cristas. A documentacao conhecida demonstra 
que isso ja era feito no seculo XVI, porem os exemplos mais antigos preservados sao do 
final do seculo XVII. E o caso deste Salmo 112 para Vesperas Laudate pueri Dominum, 
de autoria anonima, escrito em latim e provavelmente cantado e tocado pelos indios 
Guarani das missoes do atual Paraguai. Ouviremos esta composicao com o Ensemble 
Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. 



Musica 


Anonimo - Laudate pueri Dominum 


7'24" 



Ouvimos, de autoria anonima, o Salmo 112 Laudate pueri Dominum, cantado nas 
missoes jesuiticas provavelmente do atual Paraguai no final do seculo XVII, aqui 
interpretado pelo Ensemble Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. 

Diante dos exemplos ouvidos, fica claro que a musica usada pelos missionarios visava a 
transmissao da cultura musical europeia e nao a criacao de um estilo americano proprio. 
Em uma Enciclica de 1749, o entao papa Bento XIV declarou: "o uso do canto 
harmonico e dos instrumentos musicals, seja nas Missas, Vesperas e outras fungoes 
eclesidsticas, foi tao longe que chegou ate a regiao do Paraguai" '. E mais adiante 
afirma que "nao existe qualquer diferenga em relagao ao canto e ao som, nas Missas e 
Vesperas celebradas em nossas regioes e naquelas". 

Sobreviveram poucas dentre as nacoes indigenas que receberam a catequese. Uma delas 
e a nacao Guarani, cuja musica atual possui nftidas marcas da musica europeia, que 
estes assimilaram desde a fase de catequese. Interessante, na musica Guarani, e que tais 
marcas sao predominantemente originarias da musica antiga europeia e nao da musica 
mais recente. Como exemplo, ouviremos Nhanerdmoti karai poty, cantado por indios 
Guarani do litoral do Estado de Sao Paulo e do Rio de Janeiro e acompanhado por 
violao e rabeca guarani. 





Indios Guarani (Brasil) - Nhanerdmoti karai poty 


3'22" 



Ouvimos Nhanerdmoti karai poty, cantado por indios Guarani do litoral do Estado de 
Sao Paulo e do Rio de Janeiro, exemplo que demonstra a inclusao de elementos da 
musica antiga europeia na musica tradicional Guarani 

Esse fenomeno tambem ocorre em outras culturas indigenas americanas, como e o caso 
dos Guarayo da atual Bolivia, regiao que tambem recebeu catequese crista. Como 
exemplo, ouviremos Yeyu, canto dos indios Guarayo, que estes acompanham com 
violinos feitos de taquaras. 



Musica 


Faixa Indios Guarayo (Bolivia) - Yeyu (poissons) 


2'32" 



Ouvimos Yeyu, canto dos Indios Guarayo da Bolivia, com acompanhamento de violinos 
de taquaras. 

O exploracao das Americas transformou profundamente o mundo e ajudou a Europa a 
se tornar o centro economico e cultural da humanidade durante varios seculos. Mas esse 
processo nao favoreceu muito as nacoes indigenas americanas, cuja populacao diminuiu 
para cerca de 20% somente ao final do primeiro seculo de dominio europeu. 
Atualmente, os povos indigenas constituem apenas 5% da populacao das Americas. No 
caso brasileiro, estima-se, nesses 500 anos, uma reducao da populacao indigena de cerca 
de 4 milhoes, para menos de 300 mil pessoas. 

Por outro lado, conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao 
com o passado e a construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos 
programas, ouvindo um pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: A sofisticagao musical das missoes jesuiticas. 



Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 02/13 - A solisticacao musical das missoes jesuiticas 
(apresentado em 13 de margo de 2012) 
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Ola! No programa anterior ouvimos um pouco da musica para a catequese crista e hoje 
vamos entrar nas missoes jesuiticas da America do Sul para conhecer melhor sua 
atividade musical. 

As Missoes ou Reducoes jesuiticas dos seculos XVII e XVIII representaram uma 
experiencia de conversao bem mais avancada que as aldeias do seculo XVI. Esses 
aldeamentos possuiam apenas algumas centenas de indios e um ou dois padres. Bem 
maiores, afastadas das cidades e freqiientemente fortificadas, as Missoes abrigavam 
milhares de indios vivendo de maneira autonoma; seu objetivo era criar uma sociedade 
aos moldes do cristianismo europeu, porem sem os seus vicios e corrupcoes. Mas esse 
projeto teria um alto preco: a perda da cultura tradicional indigena. 
Para os indios, resistir as missoes nao era assim tao facil. Os bandeirantes os cacavam 
na selva para vende-los como escravos. Entao, para muitos indigenas dessa fase, o 
ingresso nas reducoes foi uma possivel alternativa de sobrevivencia, que existiu ate a 
expulsao dos jesuitas das Americas, processo concluido em 1767. E lembremos que 
nada disso existiu na America Inglesa, onde a perseguicao aos povos indigenas foi bem 
mais acentuada. 

A atividade musical nas missoes jesuiticas teria refletido esses novos valores sociais e 
religiosos? Os indios apenas cantaram miisica nas missoes ou tambem a compuseram? E 
a que nivel de pratica musical chegou a comunidade indigena nesse projeto? 

No programa de hoje: A sofisticagdo musical das missoes jesuiticas. 



Musica 


Ennio Moriconne - Ave Maria Guarani 


2'51" 



Ave Maria Guarani, composta em 1986 por Ennio Moriconne, para o filme A Missao, 
de Roland Joffe, com Robert de Niro e Jeremy Irons. Esta peca foi escrita para uma 
cena do filme na qual os jesuitas preparam uma apresentacao musical indigena para as 
autoridades portuguesas, com a finalidade de evitar o fim das missoes. Quando 



Moriconne escreveu esta Ave Maria, ainda nao se sabia muito sobre a musica realmente 
executada nas missoes, e por isso o compositor italiano usou quase somente a 
imaginacao. 

Com as pesquisas realizadas nos ultimos 20 anos, houve uma grande surpresa: apesar de 
todas as limitacoes, a musica cantada pelos indigenas nas Missoes jesuiticas foi ainda 
mais elaborada do que anteriormente se pensou. E o caso, por exemplo, deste Gloria da 
Missa de Santo Indcio, composta por Domenico Zipoli no inicio do seculo XVIII para 
as missoes jesuiticas do Paraguai e da Bolivia, que ouviremos com o Ensemble Elyma, 
dirigido por Gabriel Garrido. 



Musica 


Domenico Zipoli - Gloria (da Missa San Ignacio) 


9'51" 



Ouvimos o Gloria da Missa de Santo Indcio, de Domenico Zipoli, com o Ensemble 
Elyma, dirigido por Gabriel Garrido, obra composta para as missoes jesuiticas da 
America do Sul. 

O cotidiano das missoes jesuiticas incluiu a atividade de coros indigenas para a 
execucao de obras sacras principalmente em latim, acompanhados por instrumentos 
musicais construidos e tocados pelos proprios indigenas. Ate mesmo os manuscritos 
musicais, hoje preservados principalmente nos arquivos das antigas missoes bolivianas, 
foram copiados pelos fndios. E nem poderia ter sido de outra maneira: nessas missoes 
viviam apenas alguns europeus, cujo numero e tempo disponivel teria sido insuficiente 
para a intensa pratica musical que nelas ocorreu. 

A musica missionaria, incluindo muitas obras de Domenico Zipoli, foi composta para 
coro e conjunto instrumental, como era comum na musica sacra europeia, mas evitou- 
se, por exemplo, incluir um baixo vocal, ou entao escrever um baixo muito grave, pois 
esse tipo de voz era raro entre os indigenas. Com freqiiencia, as partes de violino 1 e 2 
se fundem em uma so, para facilitar o trabalho do conjunto musical. Ate mesmo partes 
para instrumentos tradicionais indigenas foram encontradas em varias obras musicais 
nos arquivos bolivianos. 

Mas quern foi este compositor e como chegou a America do Sul? Domenico Zipoli foi 
um musico italiano, aluno de Alessandro Scarlatti, que trabalhou na Chiesa Del Gesu, 
em Roma e la entrou para a Companhia de Jesus. Nessa epoca compos as Sonate 
d'intavolatura per organo e cimbalo, publicadas em 1716. 



Musica 


Domenico Zipoli - Verso I (sol menor) 


0'46" 



Ouvimos o Verso I (primeiro) em sol menor, das Sonate d'intavolatura per organo e 
cimbalo de Domenico Zipoli, publicadas na Italia em 1716, com Angelo Turriziani, ao 
orgao da Igreja de Bellagio, na cidade de Como. 

Em 1717, Zipoli foi enviado a Cordoba, hoje Argentina, onde permaneceu ate sua morte 
em 1726. No periodo de apenas 9 anos em Cordoba, Zipoli compos inumeras obras 
sacras para as missoes jesuiticas dos atuais Paraguai e Bolivia, com interessantes 
adaptacoes para as circunstancias locais. 



Uma das obras mais representativas da producao musical de Domenico Zipoli e a Missa 
Breve, que ouviremos com o Ensemble Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. 



Musica 


Domenico Zipoli - Misa Brevis 


12'07" 



Ouvimos a Missa Breve de Domenico Zipoli, com o Ensemble Elyma, dirigido por 
Gabriel Garrido. 



Nas missoes jesuiticas tambem foi comum a pratica de musica instrumental, 
especialmente as trio-sonatas. A musica instrumental nao se destinava a celebracao de 
oficios religiosos e nem diretamente a catequese, embora seu poder de seducao acabasse 
revertendo em favor dos ideais missionarios. Tais obras serviam principalmente para 
comemoracoes nao-religiosas das missoes, incluindo a recepcao de visitantes ou a 
homenagem a certas autoridades. 

E o caso de uma composicao anonima de cerca de 1750, o trio-sonata Ychepe Flauta, 
uma das muitas obras instrumentais preservadas nos arquivos bolivianos, que ouviremos 
com o Sintagma Musicum da Universidade de Santiago do Chile, e Victor Rondon a 
flauta doce. Os movimentos sao: Adagio, Allegro, Vivace e Allegro. 



Musica 


Anonimo - Ychepe Flauta 


8'28" 


I - Adagio 


1'08" 


II - Allegro 


2'04" 


III - Vivace 


2'02" 


IV - Allegro 


3' 14" 



Ouvimos o trio-sonata anonimo Ychepe Flauta, com o Sintagma Musicum da 
Universidade de Santiago do Chile, e Victor Rondon a flauta doce, com os movimentos 
Adagio, Allegro, Vivace e Allegro. 

Mas de onde vinham os compositores das obras executadas nas missoes jesuiticas? Essa 
nao e uma pergunta facil de responder, inicialmente porque quase somente na Bolivia 
foram preservados manuscritos musicais, mas tambem porque a maioria deles nao 
possui indicacao de autoria. 

Sabemos, no entanto, que viveram nas missoes espanholas alguns jesuitas europeus que 
eram compositores ou que adquiriram essa habilidade nas missoes. A existencia de 
compositores indigenas parece cada vez mais provavel, embora poucos de seus nomes 
sejam conhecidos, ja que nao era seu habito assinar a autoria das obras. Quanto as 
adaptacoes, arranjos, reinstrumentacao e copias, nao ha muita duvida de que isso foi 
largamente feito por musicos indigenas nas reducoes jesuiticas. 

Mas as autorias conhecidas e as atribuicoes de autoria ainda revelam compositores de 
origem predominantemente europeia. E o caso do Salmo 116 Laudate Dominum sem 
indicacao de autoria, mas atribuido ao jesuita Martin Schmid, que viveu nas missoes da 
Bolivia no seculo XVIII e que participou de sua propria construcao. 

Vamos observar, inicialmente, um interessante detalhe desta obra. A primeira frase 
Laudate Dominum omnes gentes, ou seja, "Louvai o Senhor todas as nacoes," possui 
uma solucao incomum na musica europeia: em lugar de repetir apenas a expressao 



Laudate Dominum, como foi comum no Velho Continente, esta obra provoca varias 
repeticoes da palavra omnes, ou seja, "todos", em uma provavel tentativa de simbolizar 
a vida coletiva nas missoes e a total devocao dos indigenas ao seu novo Deus. 



Musica Anonimo - Laudate Dominum (fragmento) 0'09" 



Vamos ouvir, entao, o Salmo 116 Laudate Dominum, atribuido a Martin Schmid, com o 
Ensemble Elyma, dirigido por Gabriel Garrido. 



Musica 


Anonimo - Laudate Dominum 


2'54" 



Ouvimos o Salmo 116 Laudate Dominum, atribuido a Martin Schmid, com o Ensemble 
Elyma, dirigido por Gabriel Garrido. 

A vida musical nas missoes jesuiticas da America do Sul chegou ao ponto de incluir a 
representacao de varias operas com cendrio e figurino, como atestam documentos da 
epoca. Uma delas e a opera San Igndcio, composicao coletiva atribuida a Domenico 
Zipoli, Martin Schmid e anonimos indigenas. Cantada em espanhol e destinada a 
alguma festividade envolvendo autoridades jesuitas, essa opera descreve, de forma 
mitica, a vida de Santo Inacio de Loyola e Sao Francisco Xavier, fundadores da 
Companhia de Jesus, mas tambem apresenta, de forma simbolica, seus ideais 
missionarios nas Americas. 

Ouviremos, da opera San Igndcio, apenas a abertura, as cenas 4 e 6, e o epilogo, com o 
Ensemble Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. 



Musica 


Domenico Zipoli - San Igndcio (opera) 


10' 10" 


Introducao 


1'20" 


Cena4 


2'51" 


Cena 6 


2'56" 


Epilogo 


3'03" 



Ouvimos, da opera San Igndcio, atribuida a Domenico Zipoli, Martin Schmid e 
compositores anonimos, a abertura, as cenas 4 e 6, e o epilogo, com o Ensemble Elyma, 
dirigido por Gabriel Garrido. 

A musica jesuitica americana representa um interessante paradoxo. Apesar de ter 
resultado na deculturacao indigena, tornou-se parte da cultura de algumas das nacoes 
nativas da America. Na Bolivia, por exemplo, a musica jesuitica ainda e praticada e 
reconhecida por muitos indigenas como parte de sua propria historia, tornando dificil 
qualquer julgamento por um observador externo. Mas infelizmente, a maior parte das 
nacoes indigenas que passou pela deculturacao nao sobreviveu, o que demonstra o 
carater dramatico dessa experiencia. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: O canto latino nas catedrais hispano-americanas. 



Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 03/13 - Cantando na igreja com a lingua da cidade 
(apresentado em 20 de margo de 2012) 




Ola. Nos dois primeiros programas ouvimos um pouco do repertorio musical que 
circulou nas antigas aldeias e missoes jesuiticas americanas, e foi interessante perceber 
a sofisticacao com a qual essa musica foi composta, especialmente nas reducoes. 

Se os jesuftas promoveram uma surpreendente atividade musical de carater europeu 
nesses locais, isso exigia bastante cuidado por parte dos compositores: para adequar a 
musica as circunstancias locais, era preciso restringir a dificuldade tecnica, evitar 
melodias muito graves ou muito agudas, nao empregar muitas vozes ou muitos 
instrumentos e, de maneira geral, abdicar do virtuosismo, especialmente em relacao aos 
cantores. 

Mas o que ocorreu nas catedrais americanas foi bem diferente: nessas igrejas buscava-se 
exatamente o oposto: muitas vozes, virtuosismo, sons grandiosos e efeitos impactantes. 
Por que essa musica diferiu tanto daquela cantada nas missoes jesuiticas? Qual era o 
proposito dessa grandiosidade? E como foi possivel comecar a construir a pratica desse 
tipo de repertorio no continente americano, mesmo poucas decadas apos o 
descobrimento? 

No programa de hoje: o canto latino nas catedrais hispano-americanas . 



Musica 


Pedro Bermudez - Deus in adjutorium 


1'29" 



Ouvimos, de Pedro Bermudez, a invocacao para Vesperas Deus in adjutorium, com a 
Boston Camerata, sob a direcao de Joel Cohen. 

Pedro Bermudez foi um compositor espanhol do seculo XVI que trabalhou cerca de 10 
anos como mestre da capela das catedrais de Cuzco, de Santiago da Guatemala e do 
Mexico, onde faleceu em 1605, aos 47 anos de idade. A historia de Pedro Bermudez 
ilustra uma situacao comum nas catedrais americanas durante os dois primeiros seculos 
de dominio europeu: compositores experientes ou apenas suas composicoes eram 



10 



trazidos do velho continente para garantir a musica crista nas catedrais, tanto na 
America Hispanica quanto na America Portuguesa. 

Diferentemente das missoes jesufticas, as catedrais americanas comecaram a construir, 
desde o seculo XVI, um solido aparato para a execucao da polifonia crista, 
principalmente iberica. Nessas igrejas foram instalados orgaos, estabeleceu-se um 
sofisticado ensino musical e foram criadas as oportunidades para a atuacao de mestres 
da capela, cantores, organistas e instrumentistas. 

Desde o initio, foi dada total preferencia a compositores de origem espanhola ou 
portuguesa, especialmente para aqueles internacionalmente ja reconhecidos. Atraidos 
pelos bons salarios, comecaram a chegar experientes musicos europeus para ocupar os 
cargos de mestres da capela em varias catedrais americanas, desde meados do seculo 
XVI. Hoje daremos maior atencao a America do Sul, onde trabalhou, entre outros, o 
compositor espanhol Juan de Araujo, cujo nome, se fosse traduzido para o portugues, 
soaria Joao de Araujo. 

A partir da decada de 1670, Juan de Araujo ocupou o cargo de mestre da capela das 
catedrais de Lima e de Cuzco, no Peru, e de La Plata, hoje Sucre, na Bolivia. Esse 
compositor chegou a viajar ao Panama e a Guatemala em busca de oportunidades 
profissionais, o que da uma dimensao de como eram atrativos esses novos cargos nas 
catedrais americanas. Da impressionante producao de Juan de Araujo nas tres decadas 
de sua vida americana, ouviremos o Salmo 109 Dixit Dominus, com o Coro de Ninos 
Cantores de Cordoba e o Ensemble Elyma, dirigidos por Gabriel Garrido 



Musica 


Juan de Araujo - Dixit Dominus 


4'21" 



Ouvimos, de Juan de Araujo, o Salmo 109 Dixit Dominus, com o Coro de Ninos 
Cantores de Cordoba e o Ensemble Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. 

A magnificencia das obras que estamos ouvindo neste programa tinha propositos muito 
claros. O primeiro deles era simbolizar o triunfo da Igreja nas Americas e sua lideranca 
na oficializacao da cultura europeia em seus territorios, especialmente a religiao crista. 
Alem disso, essa musica tinha o objetivo de mostrar como deveria funcionar a 
construcao de uma nova sociedade a partir da visao europeia: todos trabalhando juntos 
na obra escolhida pelas autoridades, compasso por compasso, seguindo as instrucoes do 
idealizador do projeto e os comandos de seu diretor. 

Dando de si toda a energia disponivel e confiando na funcao desse trabalho como um 
tributo ao Deus que manteria a harmonia do mundo, bastaria entao cumprir as ordens 
recebidas e defender a hierarquia idealizada pela Igreja e pelo Imperio, como a estrutura 
com a qual seria construido o Novo Mundo. Entre as provas do sucesso desse 
pensamento, estariam as monumentais obras arquitetonicas e musicais oferecidas a 
populacao. E qualquer desvio desse padrao era visto como um indicativo de barbarie, 
devendo ser apartado da cultura oficial. 

Foi com essa tarefa que compositores espanhois e Portugueses trabalharam nas catedrais 
americanas, como foi o caso de Juan de Araujo, cujo Dixit Dominus acabamos de ouvir. 
Compreender a funcao da musica sacra nas catedrais do continente americano pode nos 
ajudar a nos relacionar com essa musica de uma maneira um pouco diferente. 
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Vamos agora ouvir a musica de um outro autor espanhol que se transferiu para a regiao 
andina e sucedeu Juan de Araujo no cargo de mestre da capela da Catedral de Lima, em 
1676. Trata-se de Tomas de Torrejon y Velasco, que ja estava no Peru ha cerca de dez 
anos e que permaneceu na Catedral de Lima ate sua morte em 1712. Ouviremos, de 
Tomas de Torrejon y Velasco, a Missa a seis vozes, com o Coro de Ninos Cantores de 
Cordoba e o Ensemble Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. 



Musica 


Tomas de Torrejon y Velasco - Messe a six voix 


12'06" 



Ouvimos, de Tomas de Torrejon y Velasco, a Missa a seis vozes, com o Coro de Ninos 
Cantores de Cordoba e o Ensemble Elyma, dirigidos por Gabriel Garrido. 

No seculo XVIII a Espanha dividiu seus dominios na America em quatro Virreinados, 
para facilitar o seu governo. Ao norte o Virreinado da Nova Espanha, que incluia os 
atuais Mexico e Guatemala. Abaixo o Virreinado de Nova Granada, que incluia as 
atuais Venezuela, Colombia e Equador. Do lado esquerdo da America do Sul o 
Virreinado do Peru, que incluia os atuais Peru e Chile, e no sul o Virreinado do Rio da 
Prata, que incluia os atuais Uruguai, Paraguai e Argentina. No programa de hoje 
estamos ouvindo musica dos Virreinados de Nova Granada e do Peru, reservando o 
quinto programa desta serie para as catedrais da Nova Espanha e o oitavo para as 
catedrais do Brasil. 

Ate meados do seculo XVIII continuou sendo comum nas catedrais americanas, a 
atuacao de compositores vindos da Europa, embora em algumas delas ja houvesse 
compositores nascidos no Novo Mundo. Outro desses autores europeus que se 
transferiram para o continente americano foi o italiano Roque Cerutti. Nascido em 
Milao, Cerutti chegou ao Virreinado do Peru em 1707, onde se tornou mestre da capela 
da catedral de Trujillo e em 1727 da catedral de Lima, onde faleceu em 1760. 
Reconhecido pela grandiosidade que interessava a Igreja da epoca, Roque Cerutti 
compos muita musica para as catedrais em que trabalhou, como este Magnificat para as 
impressionantes Vesperas de Sao Joao Batista, que ouviremos com o Coro de Ninos 
Cantores de Cordoba, o Ensemble Louis Berger e o Ensemble Elyma, sob a direcao 
geral de Gabriel Garrido. 



Musica 


Roque Cerutti - Magnificat 


15'27" 



Ouvimos, de Roque Cerutti, o Magnificat das Vesperas de Sao Joao Batista, com o 
Coro de Ninos Cantores de Cordoba, o Ensemble Louis Berger e o Ensemble Elyma, 
sob a direcao geral de Gabriel Garrido. 

Iniciou-se em algumas catedrais, durante o seculo XVII, mas na maioria das catedrais 
americanas do seculo XVIII, um interessante movimento: a apropriacao da capacidade 
de compor musica sacra nos estilos europeus e de as executar segundo as exigencias da 
Igreja. Surgiram, assim, compositores nascidos nas Americas que comecaram a compor 
e a trabalhar nos cargos anteriormente ocupados por espanhois e Portugueses. Alguns 
desses compositores possuiam etnias europeias, mas ja no seculo XVIII foram 
conquistando espaco profissional nas igrejas do Novo Mundo os musicos mesticos, 
sobre os quais ouviremos bastante a partir do quinto programa desta serie. 
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Um dos compositores nascidos no continente americano e no Virreinado de Nova 
Granada foi Jose Cascante, que viveu no seculo XVII e trabalhou como mestre da 
capela da catedral de Bogota, atual Colombia. Desse compositor, ouviremos a Musica 
para as Vesperas do Sdbado Santo, com a Camerata Renacentista de Caracas, sob a 
direcao Isabel Palacios. 



Jose Cascante - Sdbado Santo ad Visperas 3 28 



Ouvimos, de Jose Cascante, a Musica para as Vesperas do Sdbado Santo, com a 
Camerata Renacentista de Caracas, dirigida por Isabel Palacios. 

O ouvinte pode estar se perguntando por que nao usamos, para este repertorio, a 
denominacao "musica colonial", que e, de fato, um nome que circula na literatura e na 
discografia sobre o assunto. Assim como "arquitetura colonial", "escultura colonial" e 
outras designacoes, a expressao "musica colonial" parece privilegiar apenas os objetos 
musicais que chegaram ate nos e evitar o principal assunto em jogo, que e o dominio 
europeu dos povos que habitavam as Americas. 

Aqui entramos em um dos aspectos mais interessantes desta serie: embora os 
compositores americanos tenham comecado se apropriar das capacidades de 
composicao e de execucao da musica sacra catedralicia a partir dos seculos XVII e 
XVIII, sua funcao continuava sendo a mesma: justificar, em termos musicais, o dominio 
das Americas por governos europeus, e a conseqiiente imposicao de sua cultura, 
incluindo a versao europeia do cristianismo. 

Nao e facil refletir sobre esse fenomeno, mas considerar a complexa situacao dos 
compositores americanos dessa epoca e bem mais salutar do que se relacionar apenas 
com as composicoes que esse conflito nos deixou. Com isso, e possivel transitar de uma 
visita a um museu, cheio de objetos musicais de epocas diferentes, para uma instigante 
viagem musical pela historia das Americas. 

O ultimo compositor que ouviremos no programa de hoje e Jose Angel Lamas, nascido 
em 1775 em Caracas, hoje Venezuela, mas naquela epoca Virreinato de Nova Granada. 
Este musico escreveu varias obras para a catedral de Caracas ate seu falecimento, em 
1814. Nessa epoca, a musica sacra comecava a se contaminar bastante com o som das 
operas italianas, o que contrariava fortemente as normas eclesiasticas. Podemos 
entender esse fato como um prenuncio de que a Igreja ja nao estava conseguindo 
exercer total controle sobre as ideias que circulavam em seu interior, o que favoreceu 
varios movimentos de independencia, a partir do final do seculo XVIII. 

Ouviremos, de Jose Angel Lamas, o Gradual da Missa de Nossa Senhora, Benedicta et 
venerabilis es, com o Orfeon Lamas e Orquestra Sinfonica, sob a direcao de Vicente 
Emilio Sojo. 



Musica 


Jose Angel Lamas - Benedicta et venerabilis est 


5' 19" 



Ouvimos, de Jose Angel Lamas, o Gradual da Missa de Nossa Senhora, Benedicta et 
venerabilis es, com o Orfeon Lamas e Orquestra Sinfonica, sob a direcao de Vicente 
Emilio Sojo. 
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A musica nas catedrais teve uma finalidade muito especifica: impressionar os fieis em 
relacao ao poder da igreja e do Imperio, e assim sustentar, artisticamente, algumas 
ideias, como: a obediencia a hierarquia, o reconhecimento da Igreja e do Imperio como 
fontes maximas da perfeicao e da beleza e a supremacia do cristianismo e da cultura 
europeia sobre todas as demais. Dessa maneira, a musica sacra ajudava a estabelecer 
uma forte estrutura, encabecada pela Realeza e pelo Papa, que deveria orientar todas as 
acoes no mundo e que esperava total obediencia de seus suditos e fieis. A beleza e o 
impacto sonoro das obras era tao grande que se tornava dificil conceber uma 
organizacao tao perfeita como essa. 

Mas tudo isso custou muito caro, especialmente para os povos indigenas e africanos. 
Por isso, e preciso perguntar: o que fazer hoje com esse repertorio tao belo e tao 
exuberante, mas que representou um capitulo tao cruel da historia das Americas? Talvez 
nao haja uma so resposta e nem uma so possibilidade, por isso e mais interessante 
refletir demoradamente sobre a pergunta do que fixar qualquer resposta de maneira 
apressada. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No proximo programa: Cantando na igreja com a lingua da cidade.. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 04/13 - Cantando na igreja com a lingua da cidade 
(apresentado em 27 de margo de 2012) 





r& 







Ola. No programa da semana passada ouvimos musica liturgica em latim composta para 
catedrais hispano-americanas nos seculos XVI, XVII e XVIII, principalmente nos 
Virreinados de Nova Granada e do Peru. 

Mas nem toda a musica catedralicia era liturgica, austera e em latim. Muitos 
compositores escreveram obras para as igrejas americanas em idiomas locais, 
musicalmente ritmadas e baseadas em costumes populares. Quase sempre construidos 
com um estribilho que se repetia apos varias estrofes regulares, denominadas coplas, 
seus generos predominantes foram o vilancico, a xacara e o romance. 
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Esses generos musicais nao eram liturgicos, mas eram cantados nos intervalos das 
grandes composicoes sacras e seu assunto era religioso, geralmente refletindo a tematica 
da celebracao para a qual eram compostos. Por isso, esse tipo de musica e hoje 
denominada paraliturgica. Entre os aspectos mais interessantes dos vilancicos, xacaras e 
romances paralitiirgicos, esta o fato de contemplarem elementos da cultura popular e 
serem cantados em idiomas locais, incluindo aproximacoes com linguas indigenas e 
africanas. 

Mas a Igreja permitia esse tipo de musica no interior de suas catedrais? O que explica a 
invasao da cultura popular e dos idiomas locais nas igrejas americanas, justamente os 
maiores templos da cultura europeia? E sera que isso tambem ocorreu no Brasil ou 
somente na America hispanica? 

No programa de hoje: Cantando na igreja com a lingua da cidade. 



Musica Diego de Salazar - Saiga El torillo 3'00" 



Com o Coro de Ninos Cantores de Cordoba e o Ensemble Elyma, sob a direcao de 
Gabriel Garrido, ouvimos o vilancico a 8 vozes Saiga El torillo, de Diego de Salazar, 
compositor espanhol que atuou, no inicio do seculo XVIII, na catedral de La Plata, hoje 
a cidade de Sucre, na Bolivia. 

Vilancicos ja eram cantados na peninsula Iberica desde o seculo XV, mas naquela epoca 
nao eram pecas religiosas, mas tipicas de palacios e residencias ricas. Geralmente 
caricaturavam a cultura popular e a maneira informal de se falar e de se cantar fora das 
cortes e da realeza. 

Ate o final do seculo XVI, o vilancico manteve essas caracteristicas, mas por essa epoca 
a Igreja percebeu que poderia usa-lo como estrategia de comunicacao com a populacao 
inculta. Criou-se, entao, o vilancico religioso ou paralitiirgico, para ser cantado nos 
intervalos das missas e oficios divinos. 

A utilizacao dos idiomas locais e de uma abordagem popular do cristianismo foi uma 
licenca da Igreja, deliberadamente usada para cativar as atencoes da populacao que nao 
entendia nem o latim e nem os principals simbolos das celebracoes cristas. Nao se 
tratava de uma posicao oficial da Igreja, mas como os vilancicos atendiam aos seus 
propositos, a fiscalizacao eclesiastica foi relativamente flexivel em relacao a esse tipo 
de musica, especialmente na America hispanica. 

E um dos primeiros compositores a escrever vilancicos religiosos, senao o primeiro 
deles, parece ter sido o portugues Gaspar Fernandes. 



Musica 


Gaspar Fernandes - Yen y veras zagalejo 


2'01" 



Ouvimos, de Gaspar Fernandes, Ven y veras zagalejo, vilancico para as celebracoes do 
Natal, com o conjunto espanhol La Colombina, integrado pelos cantores Cristina Kiehl, 
Claudio Cavina, Josep Benet e Josep Cabre. 
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Gaspar Fernandes nasceu em Portugal em 1566 e la iniciou sua vida profissional. Em 
1599 transferiu-se definitivamente para o Novo Mundo, onde ocupou as funcoes de 
organista da catedral de Santiago da Guatemala e mestre da capela da catedral de Puebla 
de los Angeles, no Virreinado da Nova Espanha, onde faleceu em 1629. 

E muito interessante o fato de o provavel criador do vilancico religioso ter se transferido 
para as Americas, pois esse genero teve aqui enorme difusao, apoiando o projeto de 
oficializacao da cultura crista no novo continente. 

Gaspar Fernandes escreveu uma grande quantidade dessas obras e tambem inaugurou, 
nas Americas, a composicao de vilancicos em espanhol ou em galego-portugues, com 
sotaques africano e indigena, ou entao com uma mistura de palavras africanas e 
indigenas ao texto iberico. Tratava-se de uma tatica para que africanos e indigenas 
entendessem uma parte significativa dos textos cantados e se sentissem representados na 
Igreja, tornando-se, entao, mais propensos a aceitarem o novo Deus e a nova hierarquia. 

Ouviremos, de Gaspar Fernandes, os vilancicos Andres, do queda El ganado? e Xicochi, 
Xicochi, conetzintle, o primeiro incluindo o sotaque africano e o segundo quase todo 
cantado na lingua dos indios Nahuatl, com apenas algumas palavras em espanhol e 
latim. A interpretacao sera da Capilla Virreinal de la Nueva Espana, sob direcao de 
Aurelio Tello. 



Musica 


Gaspar Fernandes - Andres, do queda el ganado ? 


312" 


Gaspar Fernandes - Xicochi, Xicochi, conetzintle 


1'53" 



Ouvimos, de Gaspar Fernandes, os vilancicos Andres, do queda El ganado? e Xicochi, 
Xicochi, conetzintle, com a Capilla Virreinal de la Nueva Espana, sob direcao de 
Aurelio Tello. 

Tambem foram cantados vilancicos paraliturgicos em Portugal e no Brasil? Certamente 
sim, porem os reis Portugueses pressionaram o clero de seus dominios a aplicar mais 
intensamente o controle eclesiastico, para evitar a invasao das igrejas pela cultura e 
pelos idiomas populares. Com isso, os vilancicos foram bem menos freqiientes na 
America Portuguesa do que na America Hispanica, embora a documentacao da epoca 
comprove sua presenca nos seculos XVII e XVIII. 

A coroa portuguesa foi, de fato, bem mais rigorosa quanto a repressao dos costumes 
locais e a obediencia as normas europeias. As leis portuguesas proibiam o contato dos 
homens brancos com a musica indigena e africana e vetavam a presenca dessa 
sonoridade nas vilas e cidades brasileiras. Com isso, os proprios vilancicos foram alvo 
de um controle mais rigoroso e chegaram a ser proibidos nos dominios Portugueses pelo 
rei D. Joao V, em 1723. 

O tinico exemplo brasileiro associavel ao vilancico e a composicao anonima Matais de 
incendios, escrita em portugues no seculo XVII ou no inicio do seculo XVIII e 
provavelmente destinada as celebracoes do Natal. Com o Vox Brasiliensis, sob a 
direcao de Ricardo Kanji, ouviremos, de autoria anonima, o possivel vilancico Matais 
de incendios. 



Musica 


Anonimo - Matais de incendios 


2'22" 
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Ouvimos, de autoria anonima, Matais de incendios, com o Vox Brasiliensis, sob a 
direcao de Ricardo Kanji. 

O vilancico chegou a um elevado nivel de sofisticacao na America ja nas ultimas 
decadas do seculo XVII, com as composicoes de Juan de Araujo, mestre da capela das 
catedrais de Lima e de Cuzco, no Peru, e de La Plata, hoje Sucre, na Bolivia. 
Ouviremos, de Juan de Araujo, o vilancico a seis vozes Hola, hala, que vienen gitanas, 
com o Coro de Ninos Cantores de Cordoba e o Ensemble Elyma, sob direcao de Gabriel 
Garrido. 



Musica 


Juan de Araujo - Hola, hala, que vienen gitanas 


4'24" 



Ouvimos, de Juan de Araujo, o vilancico Hola, hala, que vienen gitanas, com o Coro de 
Ninos Cantores de Cordoba e o Ensemble Elyma, dirigidos por Gabriel Garrido. 

Como muitos outros compositores, Juan de Araujo escreveu vilancicos em espanhol 
com sotaque africano. E o caso de Los coflades de la estleya, de cujas sete estrofes, 
talvez seja interessante compreendermos melhor o texto das duas primeiras. Assim 
verificaremos como se dava a escrita em espanhol com sotaque africano e a 
representacao da cultura popular na musica crista. A primeira estrofe diz o seguinte: 

Los coflades de la estleya 

vamos turus a Beleya, 

y velemo a ziola beya 

con ziolo en lo poltal. 

Vamo, vamo currendo ayd 



Podemos traduzir essa estrofe desta maneira: 



Os confrades da estrela 

Vamos todos a Belem, 

E veremos a senhora bela, 

Com o senhor no portal. 

Vamos, vamos correndo para la. 



A segunda estrofe e a mais interessante. Inicialmente, o texto original: 



Uma possivel traducao dessa estrofe e a seguinte: 



Oilemo un villancico 

Que lo compondld Flancico, 

Ziendo gaita sufocico, 

Y luego lo cantaldn Blasico, Pelico, 

Zuanico y Tome y su estliviyo dird: 

"Gulumbe, gulumbe, gulumbd 

Guache moleniyo de Safald. " 



Oucamos um vilancico 
que o compora Francisco, 
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Sendo gaita seu focinho, 

E logo o cantarao Braszinho, Pedrinho, 

Joaozinho e Tome. E seu estribilho dira: 

"Gulumbe, gulumbe, gulumba 

Guache, moreninho de Sofala." 

Obviamente trata-se de uma especie de caricatura da cultura popular, que inclui uma 
maneira ironica de referenda a musica africana, aos lacos familiares ou de amizades, e 
ate a localidades da Africa: Sofala, mencionada ao final da segunda estrofe, foi uma 
povoacao construida pelos Portugueses na costa de Mozambique. Mas foi essa visao 
caricata da cultura popular que ajudou a atrair os esforcos dos povos indigenas e 
africanos para o projeto europeu e, ao mesmo tempo, manter sua cultura isolada das 
missas e oficios divinos cantados em latim, que a igreja considerava sagrados. 

Ouviremos, de Juan de Araujo, o vilancico Los coflades de la estleya, com os conjuntos 
Musica Segreta e Ars Viva, sob a direcao de Leonardo Waisman. 



Musica Juan de Araujo - Los coflades de La estleya 3' 18" 



Ouvimos, de Juan de Araujo, o vilancico Los coflades de la estleya, com os conjuntos 
Musica Segreta e Ars Viva, sob direcao de Leonardo Waisman. 

Ate o final do seculo XVII, os vilancicos eram compostos apenas para coro e baixo 
continuo, que poderia incluir fagotes, harpas, guitarras ou outros instrumentos de 
registro grave. Nao se usavam violinos ou instrumentos similares nos vilancicos dessa 
epoca, embora isso tenha ocorrido no seculo seguinte. 

Sendo Juan de Araujo um dos mais sofisticados compositores de vilancicos das 
Americas no seculo XVII, vale a pena conhecer mais algumas de suas obras. Com o 
Ensemble Elyma e a Maitrise Boreale, sob a direcao de Gabriel Garrido, ouviremos tres 
composicoes paraliturgicas em espanhol, que Juan de Araujo escreveu para as catedrais 
do Virreinado do Peru: Vaya de gira (um vilancico de Natal), Alarma valientes (um 
romance a Santo Inacio de Loyola) e A recoger pasiones inhumanas (um vilancico de 
Corpus Christi). 



Musica 


Juan de Araujo - Vaya de gira 


3' 17" 


Juan de Araujo - Alarma valientes 


3'58" 


Juan de Araujo - Al sentido confuso 


3'44" 



Com o Ensemble Elyma e a Maitrise Boreale, sob direcao de Gabriel Garrido, ouvimos, 
de Juan de Araujo, os vilancicos Vaya de gira, Alarma valientes e A recoger pasiones 
inhumanas. 

Um outro habilidoso compositor de vilancicos foi Tomas de Torrejon y Velasco, que 
sucedeu Juan de Araujo no cargo de mestre da capela da Catedral de Lima, em 1676, 
onde esteve ate sua morte, em 1712. Ouviremos, de Tomas de Torrejon y Velasco, o 
vilancico A este sol peregrino, com o Coro de Ninos Cantores de Cordoba e o Ensemble 
Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido 
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Musica Tomas de Torrejon y Velasco - A este sol peregrino 2' 39" 



Ouvimos, de Tomas de Torrejon y Velasco, o vilancico A este sol peregrino, com o 
Coro de Ninos Cantores de Cordoba e o Ensemble Elyma, sob direcao de Gabriel 
Garrido. 

Assim como ocorreu em relacao a musica sacra latina, os compositores nascidos nas 
Americas apropriaram-se da capacidade de compor vilancicos, a partir dos seculos XVII 
e XVIII. 

Um exemplo dessa apropriacao e o do mestre da capela cubano Esteban Salas y Castro, 
que trabalhou na catedral de Santiago de Cuba, ilha onde nasceu em 1725 e faleceu em 
1803. Com o Ensemble Ars Longa de Havana, sob a direcao de Teresa Paz e Josep 
Cabre, ouviremos Toquen presto fuego, vilancico que Esteban Salas escreveu para o 
Natal de 1786 na catedral de Santiago de Cuba. 



Musica Esteban Salas - Toquen presto fuego 7'35" 



Ouvimos, do cubano Esteban Salas, Toquen presto fuego, vilancico para o Natal de 
1786, com o Ensemble Ars Longa de Cuba, sob a direcao de Teresa Paz e Josep Cabre. 

O canto nos idiomas locais foi uma estrategia de transmissao da cultura europeia e nao 
exatamente uma forma de aceitacao da cultura indigena ou africana. Pelo contrario, as 
culturas dos povos sob dominio europeu apareciam nos vilancicos de maneira caricata, 
deixando bem claro que a emissao de ordens, no novo Mundo, partiria dos 
representantes da cultura europeia, sendo os representantes de outras culturas aceitos 
apenas para cumprir essas mesmas ordens. 

Mas aqui temos o mesmo paradoxo que estamos observando nos programas anteriores. 
Ao mesmo tempo em que as obras ouvidas simbolizam o poder europeu sobre as 
Americas e as crueldades dele decorrentes, como o genocidio indigena e a escravidao 
africana, e inegavel sua beleza e o maravilhamento que ainda hoje nos causam. Por isso 
e prudente refletir com cuidado sobre esse dilema do que optar apressadamente por uma 
unica visao a respeito desse repertorio. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: A exuberdncia musical nas catedrais da Nova Espanha. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 
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Programa 05/13 - A exuberancia musical nas catedrais da Nova Espanha 
(apresentado em 3 de abril de 2012) 




Ola. No programa anterior ouvimos musica paraliturgica em linguas indigenas, em 
portugues e espanhol, algumas tambem com simulacao do sotaque africano, escritas 
para igrejas americanas dos seculos XVII e XVIII. Sua finalidade era cativar as atencoes 
da populacao que nao entendia nem o latim e nem os simbolos das celebracoes cristas, 
porem permitindo que essas pessoas se sentissem representadas nas cerimonias 
religiosas. 

Neste quinto programa da serie voltaremos a ouvir musica catedralicia em latim, 
destinada a elite culta, porem na regiao que expressava, simbolicamente, a maxima 
relacao do processo de transferencia da cultura europeia para o Novo Mundo. 

Esse lugar foi o Virreinado da Nova Espanha, uma das antigas divisoes administrativas 
da America, que incluia desde territorios atualmente no sul dos Estados Unidos, como 
Arizona, California, Texas, Florida e outros, ate a America Central e Caribe. Esse 
Virreinado foi uma possessao espanhola ate 1821, com sua capital instalada na cidade 
do Mexico. 

As catedrais da Nova Espanha com a producao musical mais exuberante foram as das 
cidades do Mexico, Oaxaca, Puebla de los Angeles, Santiago da Guatemala e Santiago 
de Cuba, de cujo repertorio ouviremos algumas obras neste programa. 

Mas por que foi tao importante para a Espanha transferir sua cultura para as Americas, 
principalmente a sua versao do cristianismo? Nao teria sido possivel governar as 
Americas preservando-se e relacionando-se com as culturas locais? O cristianismo foi 
apenas oferecido ou imposto a populacao? E a musica foi mesmo essencial nesse 
processo? 

No programa de hoje: A exuberancia musical nas catedrais da Nova Espanha. 



Musica 


Juan Gutierrez de Padilla - Salve Regina 


1'59" 
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Ouvimos, de Juan Gutierrez de Padilla, a primeira secao da Salve Regina, com o 
Westminster Cathedral Choir, sob a direcao de James O'Donnel. 

Juan Gutierrez de Padilla foi um compositor espanhol que em 1620 foi para a Nova 
Espanha e em 1628 se tornou mestre da capela da catedral de Puebla de los Angeles, 
hoje Mexico, cargo que exerceu ate sua morte, em 1664. Compositores espanhois e 
Portugueses ja estavam chegando na Nova Espanha desde o seculo XVI para dirigir a 
atividade musical de suas catedrais, como Hernando Franco, Pedro Bermudez, Gaspar 
Fernandez e outros. 

O tipo de musica cantada nas catedrais novo-hispanas nos seculos XVI e XVII era 
baseada na polifonia espanhola e tinha como principals generos as missas e oficios 
divinos, mas tambem incluiu vilancicos, xacaras, romances, cantatas, musica organistica 
e para conjuntos instrumentais. As catedrais da Nova Espanha contavam com recursos 
musicais comparaveis as de Castela, e abrigavam cantores, organistas, instrumentistas e 
mestres da capela que eram quase sempre compositores. As obras escritas para essas 
igrejas usaram a mesma sofisticacao que ja existia nas catedrais espanholas, tanto nas 
obras liturgicas quanto nas paraliturgicas. 

Vamos ouvir um exemplo paraliturgico escrito em 1655 para a catedral de Puebla de los 
Angeles, por seu mestre da capela Juan Gutierrez de Padilla. Trata-se de Las estrellas se 
rien, um romance duplo a 6 vozes, com estribilhos e coplas. A interpretacao sera do 
conjunto Ars Longa de Havana, sob a direcao de Teresa Paz. 



Musica 


Juan Gutierrez de Padilla - Las estrellas se rien 


5'05" 



Ouvimos, de Juan Gutierrez de Padilla, Las estrellas se rien, composto para a catedral 
de Puebla de los Angeles em 1655, com o Ars Longa de Cuba, dirigido por Teresa Paz. 

Por razoes historicas relacionadas ao inicio e intensidade do dominio iberico, as 
catedrais da Nova Espanha lideraram a instalacao da musica liturgica e da cultura crista 
no Novo Mundo. Mas, afinal, por que isso foi tao necessario? Na verdade, a Espanha 
fez com a America o que todos os imperios que a precederam fizeram com os territorios 
que invadiram: unificaram a cultura dos conquistados, para poder governa-los e deles 
receberem, por longo tempo, impostos, produtos e fidelidade. Foi assim nos imperios 
romano, bizantino, carolingio, mongol e otomano, e tambem nos primeiros reinos 
europeus, como o ingles, o frances, o portugues e o castelhano. 

Para dominar os povos e os territorios ocupados, era preciso introduzir, antes de tudo, o 
idioma, os costumes e a religiao dos conquistadores, para que os reis ou imperadores 
pudessem entender como governar de forma eficiente suas novas possessoes. Espanha, 
Portugal, Inglaterra e Franca jamais teriam conseguido controlar os povos das Americas 
por mais de tres seculos, sem enfraquecer ou mesmo aniquilar as culturas locais e 
substitui-las pelos costumes, linguas e religioes europeias. Uma das estrategias, no 
Novo Mundo, foi a imposicao do cristianismo e de sua musica em latim. Tratava-se 
portanto de construir, em corpos americanos, uma alma latina. 



Musica 


Juan Gutierrez de Padilla - Deus in adjutorium 


l'OO" 
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Foi para a construcao de almas latinas em corpos americanos, destinada a unificacao 
cultural e controle dos povos da America, que a Igreja e os reis europeus difundiram tao 
intensamente o cristianismo no Novo Mundo. 

Mas e fundamental lembrar que a Igreja Catolica mudou muito desde aquela epoca, e 
foi progressivamente abandonando o projeto de imposicao do cristianismo aos nao- 
cristaos. Isso ocorreu mais intensamente apos o Concilio Vaticano II, em 1965, e 
especialmente apos a Terceira Conferencia Geral do Episcopado Latino-Americano, 
realizada em 1979, na propria catedral de Puebla de los Angeles, onde trabalharam 
compositores que hoje estamos ouvindo. Nessa historica conferencia, a Igreja Catolica 
afirmou sua opcao preferencial pelos pobres e estabeleceu uma relacao mais harmonica 
com a humanidade, o que favoreceu o surgimento de novos principios religiosos, como 
a Teologia da Libertacao. 

Mas no seculo XVII a Igreja ainda manifestava plena conviccao no projeto de 
cristianizacao dos "gentios", como eram chamados todos os nao-cristaos. Nessa epoca a 
Igreja usava, entre outras estrategias, a Inquisicao, responsavel pelas mais crueis 
perseguicoes as outras religioes ou as ideias cristas nao ortodoxas, especialmente no 
mundo ibero-americano. 

No caso espanhol, os principals centros de irradiacao musical destinados a expressar o 
poder da Igreja na lideranca do projeto de cristianizacao do Novo Mundo, foram as 
catedrais da Nova Espanha. Esse processo foi tao vigoroso que, ja na primeira metade 
do seculo XVII, comecaram a atuar, nas catedrais novo-hispanas, musicos surgidos 
nesse mesmo virreinado. 

Um dos primeiros compositores originarios da Nova Espanha foi Francisco Lopez 
Capillas, filho de espanhois e natural da cidade do Mexico em 1612. Como todo homem 
branco nascido na America hispanica, era chamado de criollo. Apos ter atuado como 
organista da mesma catedral de Puebla, Francisco Lopez Capillas tornou-se mestre da 
capela da catedral do Mexico em 1648, onde trabalhou ate seu falecimento em 1673. 
Ouviremos, de Francisco Lopez Capillas, Alleluia/Die nobis Maria, composicao 
paraliturgica em latim destinada a Pascoa, com o Westminster Cathedral Choir, sob 
direcao de James O'Donnel. 



Miisica 



Francisco Lopez Capillas - Alleluia/die nobis Maria 



4'51" 



Ouvimos, de Francisco Lopez Capillas, Alleluia/Die nobis Maria, com o Westminster 
Cathedral Choir, dirigido por James O'Donnel. 

A miisica, assim como a arquitetura, a escultura, a pintura e outras artes, foi essencial no 
processo de cristianizacao como uma forma de maravilhamento e de exaltacao do ideal 
catolico e europeu. Era uma forma antiga de propaganda, que apostava na 
grandiosidade, na intensidade e, muitas vezes, no excesso, como simbolo do poder de 
Deus e do Rei, para o controle da populacao americana. 

Ate fins do seculo XVII, a magnificencia sonora das catedrais da Nova Espanha era 
obtida a partir da velha polifonia iberica. Nessa epoca, entretanto, a miisica ocidental 
comecou a se contaminar com a criatividade dos italianos, que misturavam, na miisica 
sacra, a sonoridade da opera. Surgiu, entao, uma miisica cujo impacto era obtido com 
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uma estrategia que pode ser qualificada por palavras como "excesso" ou "exagero": 
muitas vozes, cantando melodias rebuscadas, que se entrelacam em diferentes entradas, 
acompanhadas por muitos instrumentos e com execucoes virtuosisticas. 

Nessa fase nasceu, na cidade do Mexico, o compositor Manuel de Sumaya, 
contemporaneo de Antonio Vivaldi e Johann Sebastian Bach, e que aplicou a 
sonoridade da opera italiana ate nos vilancicos cantados em espanhol. Criollo, ou seja, 
filho de espanhois na America, Manuel de Sumaya tornou-se mestre da capela da 
catedral do Mexico em 1715. Transferiu-se, em 1738, para a cidade de Oaxaca, onde 
exerceu em sua catedral, o cargo de mestre da capela ate sua morte em 1755. 

Ouviremos, de Manuel de Sumaya, o vilancico a Nossa Senhora Celebren, publiquen, 
com o conjunto vocal Chanticleer e o Chanticleer Sinfonia, sob direcao de Joseph 
Jennings. 



Musica 


Manuel de Sumaya - Celebren, publiquen 


6'52" 



Ouvimos, de Manuel de Sumaya, Celebren, publiquen, com o conjunto vocal 
Chanticleer e o Chanticleer Sinfonia, sob direcao de Joseph Jennings. 

Se os musicos criollos ja eram comuns no Virreinado da Nova Espanha desde o seculo 
XVII, tornou-se comum, a partir do seculo XVIII, a presenca de musicos e mesmo de 
compositores mulatos em catedrais e outras igrejas. Veremos, a partir do oitavo 
programa desta serie, como isso foi comum tambem no Brasil, entre outras regioes 
americanas. 

O compositor cubano Esteban Salas y Castro, criollo, trabalhou na catedral de Santiago 
de Cuba, onde nasceu em 1725 e faleceu em 1803. La dirigiu musicos brancos e 
mulatos. Da numerosa producao de Esteban Salas, ouviremos o Ofertorio da Missa de 
Nossa Senhora da Assuncao, Assumpta est Maria, com o conjunto Ars Longa de 
Havana e a Maitrisse de la Cathedrale de Metz, dirigidos por Tereza Paz. 



Musica 


Esteban Salas - Assumpta est Maria 


1'37" 



Ouvimos, do compositor cubano Esteban Salas, Assumpta est Maria, com o conjunto 
Ars Longa de Havana e a Maitrisse de la Cathedrale de Metz, dirigidos por Tereza Paz. 

O ouvinte que canta em um coro ou que toca em um grupo musical pode estar se 
perguntando onde obter partituras de musica americana dos seculos XVI, XVII e XVIII. 
Hoje e possivel conseguir muitas delas em paginas especializadas na internet. Mas 
tambem se pode consultar publicacoes desse tipo de musica diretamente em bibliotecas, 
como e o caso do Centra Cultural de Sao Paulo e das bibliotecas de universidades 
piiblicas, como as da Usp, da Unesp e da Unicamp. A biblioteca do Instituto de Artes da 
UNESP, por exemplo, possui muitas partituras relacionadas ao repertorio desta serie, e 
seu catalogo pode ser acessado na pagina www.ia.unesp.br. Clicando-se no menu 
"biblioteca" e usando termos de busca como "musica antiga latinoamericana", e 
possivel encontrar partituras de varias obras ouvidas nesta serie. 

No seculo XVIII o poder das coroas espanhola e portuguesa nas Americas chegou ao 
auge de sua intensidade. A musica sacra tornou-se tao rebuscada e afetada pela opera, 
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que nas catedrais ouvia-se mais um espetaculo para expressao do poder real e 
eclesiastico do que uma cerimonia destinada a devocao religiosa. Quase em vao o Papa 
Bento XIV tentou proibir a invasao da musica sacra pela opera, em uma enciclica de 
1749. 

O fato e que as catedrais americanas necessitavam essa pompa e grandiosidade para 
afirmar a autoridade da Igreja, e por isso sempre foram avidas de novidades vindas da 
Europa. Foi o caso da musica de Ignazio Gerusalemme, compositor italiano que, apos 
chegar a Nova Espanha em 1742, tornou-se Ignacio de Jerusalem. Em 1749 foi 
contratado como mestre da capela da catedral do Mexico, onde trabalhou durante vinte 
anos. 

Ignacio de Jerusalem escreveu para a catedral do Mexico sua grande e espetacular 
Missa Policoral em Re maior, repleta de solos vocais e tecnicas originarias da opera 
italiana. Ouviremos esta Missa de Ignacio de Jerusalem, com o conjunto vocal 
Chanticleer e o Chanticleer Sinfonia, sob direcao de Joseph Jennings. 



Musica 


Ignacio de Jerusalem - Missa Policoral em Re maior 


20'26" 




Kyrie 


2'43" 


Gloria 


1'29" 


Gratias agimus 


3'06" 


Qui tollis 


l'lO" 


Quoniam 


3'19" 


Cum sancto spiritu 


0'36" 


Amen 


1'05" 


Credo 


1'25" 


Et incarnatus 


1'08" 


Crucifixus 


0'45" 


Et resurrexit 


2'29" 


Sanctus 


I'll" 



Ouvimos, de Ignacio de Jerusalem, a Missa Policoral em Re maior, escrita para a 
catedral do Mexico, com o conjunto vocal Chanticleer e o Chanticleer Sinfonia, 
dirigidos por Joseph Jennings. 

A musica catedralicia americana dos seculos XVI, XVII e XVIII teve a clara intencao 
de expressar o poder da Igreja e das coroas ibericas no Novo Mundo e assim facilitar 
sua unificacao cultural e seu governo. Obviamente isso custou caro para as populacoes 
indigenas e africanas, e por tal razao essa musica guarda as marcas de um periodo 
bastante cruel da historia humana. Mas e incrivel o fato de que tais marcas nao tiram 
dessas obras a beleza e o maravilhamento que ainda nos causam. Como nos relacionar 
com esse paradoxo? 

Entre as infinitas possibilidades de relacao com esse repertorio, somos atraidos pelos 
casos extremos e mais freqiientes: de um lado a postura museologica, com a mera 
apresentacao das obras em concertos, e de outro a postura anticolonialista, com seu total 
esquecimento. Mas seria tambem possivel ouvirmos criticamente esse imenso 
repertorio, apreciando sua beleza, refletindo sobre seu significado naquela epoca e 
criando para ele novas funcoes? 
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Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: Compondo na America para os governantes da Europa. 

Eii sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 06/13 - Compondo na America para os governantes da Europa 
(apresentado em 10 de abril de 2012) 




Ola. No programa da semana passada ouvimos um pouco da impressionante musica 
composta para as catedrais da Nova Espanha, antiga possessao iberica que incluia desde 
o sul dos atuais Estados Unidos ate a America Central e Caribe. 

Mas enquanto nas catedrais predominou a musica como expressao do poder da Igreja, 
nos meios ligados aos governos europeus na America foi comum a composicao de obras 
para expressar justamente o poder dos reinos ibericos e de seus governantes. Isso era 
feito de varias maneiras, mas sempre com a intencao de ressaltar os valores dos 
europeus que governavam as Americas, e que os distinguiam das culturas populares. 
Entre esses valores, estavam a erudicao, o conhecimento dos objetivos e leis imperials, a 
compreensao dos simbolos do poder, sua fidelidade a coroa, sua nobre ascendencia, sua 
honra cortesa, sua coragem, seu modo de vida urbano e e empreendedorismo no Novo 
Mundo. 



Frequentemente, as vilas e cidades americanas eram obrigadas a reunir recursos e 
celebrar, com festas, musica, teatro e danca, as vitorias militares, o sufocamento de 
levantes populares, ou simplesmente o nascimento, casamento, aniversario e 
falecimento de reis, rainhas, principes e princesas. Para isso foram escritos vilancicos, 
arias, cantatas e ate mesmo operas. 

Esse louvor ao poder dos reis, vice-reis e governadores foi mesmo necessario? As obras 
produzidas para a celebracao do poder monarquico tambem tiveram qualidade artistica, 
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como ocorreu nas catedrais? E os compositores que as escreveram faziam isso 
convictamente ou apenas realizavam de forma burocratica sua obrigacao? 

No programa de hoje: Compondo na America para os governantes da Europa. 



Musica 


Juan de Araujo - Aqui, aqui valentones de nombre 


2'34" 



Ouvimos, de Juan de Araujo, Aqui, aqui valentones de nombre, com o Ensemble Elyma, 
o Ensemble Louis Berger, a Capilla Cisplatina e o Coro Juvenil de la Fundacion Pro- 
Arte de Cordoba, sob a direcao geral de Gabriel Garrido. 

Na Igreja dos seculos XVI, XVII e XVIII circulavam duas grandes concepcoes de 
sociedade. Na primeira, acreditava-se que todos eram iguais perante Deus, e que os 
padres deveriam ser os guardioes desse modelo; na segunda e mais aceita na epoca, a 
sociedade deveria se organizar em uma rigorosa hierarquia, encabecada pelos Reis e 
Papas. Nessa estrutura hierarquica, os que estavam em posicao superior possuiam o 
privilegio de governar os que eram colocados em posicao inferior, cabendo aos de baixo 
apenas cumprir as leis e as ordens que chegavam de cima. 

As catedrais situadas em cidades nas quais habitavam vice-reis, governadores e demais 
autoridades ibericas, reforcavam as relacoes hierarquicas, com a expressao musical do 
poder europeu. Esse foi o caso da antiga cidade de Charcas, posteriormente denominada 
La Plata e hoje Sucre, na Bolivia, onde existiu a Audiencia de Charcas, o mais poderoso 
tribunal da Coroa Espanhola no virreinado do Peru. Foi para esta cidade que Juan de 
Araujo compos, no final do seculo XVII, suas magnificas obras sacras e vilancicos, 
como o que acabamos de ouvir. 

Por outro lado, os missionarios religiosos, especialmente os jesuitas, tentaram aplicar 
com os indios americanos o primeiro modelo, o de igualdade perante Deus. Vamos 
lembrar este pequeno trecho do anonimo Laudate Dominum, composto para as missoes 
jesuiticas do seculo XVIII e que ouvimos integralmente no segundo programa desta 
serie. Na frase Laudate Dominum omnes gentes, "Louvai o Senhor todas as nacoes", 
existem algumas repeticoes da palavra omnes, que significa "todos", ficando implicita a 
crenca da igualdade indigena em relacao ao seu novo Deus. 



Musica 


Anonimo - Laudate Dominum 


0'09" 



Mas a concepcao dominante, naquela epoca, era a da organizacao social hierarquica, 
solidamente mantida pelas leis imperials e pelos dogmas eclesiasticos, concepcao que 
era comum nas catedrais e nos palacios dos vice-reis e governadores. 

A manutencao da estrutura das sociedades hierarquicas exigia um imenso e cotidiano 
dispendio de energia para sua justificativa e reforco, caso contrario a populacao 
colocada nas posicoes inferiores se rebelaria. Alias, isso foi cada vez mais freqiiente no 
mundo americano. Para justificar e reforcar essa hierarquia, foi uma pratica comum 
daquela epoca escrever musica para que as pessoas das posicoes inferiores louvassem e 
exaltassem o poder de seus superiores. 

Como ja mencionado no programa anterior, a Igreja Catolica mudou muito desde aquela 
epoca, e foi progressivamente abandonando o projeto de imposicao do cristianismo e a 
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perseguicao aos nao-cristaos, especialmente apos o Concilio Vaticano II, em 1965, e a 
Conferencia de Puebla, em 1979. Mas nos seculos anteriores, os povos americanos 
ainda eram alvo da cristianizacao e da unificacao cultural empreendida pelos papas e 
reis europeus. 

Uma das manifestacoes de submissao ao poder superior era a obrigacao de celebrar, nas 
vilas e cidades americanas, fatos marcantes da corte europeia. Foi o que ocorreu em 
1701 na cidade de Lima, Virreinado do Peru, para comemorar o aniversario de 18 anos 
do novo Rei da Espanha Filipe V, neto de Luis XIV da Franca. Em Lima, Tomas de 
Torrejon y Velasco, mestre da capela da catedral, foi encarregado de escrever, para essa 
ocasiao, a musica para a opera La purpura de la rosa, sobre o libreto espanhol de Pedro 
Calderon de la Barca. 

Baseada no mito do amor de Venus e Adonis e do ciume de Marte, La purpura de la 
rosa tornou-se, em 1701, a primeira opera composta e executada no Novo Mundo. Seu 
enredo, seu texto erudito e sua musica refinada somente poderiam ser identificados, na 
America daquele tempo, com a cultura da elite espanhola ligada ao governo do 
virreinado, o que era absolutamente intencional. 

De Tomas de Torrejon y Velasco, ouviremos a cena No puede amor da opera La 
purpura de la rosa, com o Ensemble Villancico de Estocolmo, sob a direcao de Peter 
Pontvik. 



Musica Tomas de Torrejon y Velasco - La Purpura de la Rosa 3'23" 



De Tomas de Torrejon y Velasco, ouvimos a cena No puede amor da opera La purpura 
de la rosa, com o Ensemble Villancico, sob direcao de Peter Pontvik. 

E muito freqiiente tendermos a ressaltar essas obras e esses fatos a partir de uma 
ideologia nacionalista ou regionalista, como se estes representassem nossos ideais de 
liberdade e autonomia. Essa abordagem foi relativamente comum na musicologia do 
seculo XX, sobretudo ate a decada de 1980, quando ainda se procuravam manifestacoes 
artisticas americanas que se equiparassem a grandeza das obras-primas europeias. Nao 
foi raro procurar-se um Palestrina mexicano, um Vivaldi boliviano, um Haendel 
peruano e um Mozart carioca. 

Mas depois que as crises politicas e economicas do final do seculo XX revelaram que os 
governos latinoamericanos estavam mais preocupados em cuidar dos bancos e das 
corporacoes internacionais do que de suas populacoes, a ideologia nacionalista foi 
progressivamente perdendo interesse. 

Hoje vai ficando cada vez mais claro que a musica escrita nas Americas para o louvor 
das coroas ibericas nao representou o desenvolvimento cultural das nacoes americanas, 
mesmo porque ate fins do seculo XVIII nem existiram nacoes americanas. Esse 
repertorio foi feito para o entretenimento da elite que estava nas Americas justamente 
para o governar a populacao local e garantir a satisfacao dos interesses europeus. 

Foi esse o caso de Ah del gozo, uma cantata a duo em espanhol de Jose de Orejon y 
Aparicio, compositor mestico peruano, que viveu de 1705 a 1765, e que ocupou os 
cargos de mestre da capela e organista da Catedral de Lima. Sua cantata e uma 
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homenagem a Nossa Senhora, mas cujo texto rebuscado usa uma terminologia 
academica de quase exclusivo deleite dos governantes europeus. 

Ouviremos, de Jose de Orejon y Aparicio, a cantata a duo Ah del gozo, com o Ensemble 
Louis Berger, sob a direcao de Ricardo Massun. 



Musica 


Jose de Orejon y Aparicio - Ah del gozo 


10'18" 




Duo - Ah, del gozo, ah, del aplauso (tiple I-II) 


2'24" 


Recitado - Triunfa feliz (tiple I) 


0'41" 


Aria Allegretto - Que para ti el laurel (tiple I) 


1'51" 


Duo - Que gloria, que empeho (tiple I-II) 


0'46" 


Recitado - Sube, Reina feliz (tiple II) 


0'35" 


Aria Afectuosa - Si tu pureza (tiple II) 


2'25" 


Duo - Vive pues sacra aurora (tiple I-II) 


1'36" 



Ouvimos, do compositor peruano Jose de Orejon y Aparicio, a cantata a duo Ah del 
gozo, com o Ensemble Louis Berger, sob a direcao de Ricardo Massun. 

Na America Portuguesa existiram casos semelhantes. Em 1759 chegou, na Bahia, o 
desembargador portugues Jose Mascarenhas Pacheco Pereira Coelho de Mello, celebre 
pelas dezenas de condenacoes a morte e centenas de outras condenacoes que ordenara 
em Portugal. Acometido por uma grave doenca, permaneceu acamado por v arias 
semanas em Salvador e acabou recebendo uma homenagem dos integrantes da 
Academia Brasilica dos Renascidos, animada com uma cantata em portugues. 

Constituida de um recitativo e uma aria de autoria ainda desconhecida, esta cantata para 
soprano, cordas e continuo usa uma linguagem rebuscada e de um certo mau gosto, para 
desejar pronto restabelecimento e tambem bajular o poderoso desembargador lusitano. 
E o que observamos ja no primeiro verso, no qual o desembargador e homenageado 
com as palavras "Heroi, egregio, douto, peregrino" . 

De autoria anonima, ouviremos a cantata academica Heroi, egregio, composta na Bahia 
em 1759, com o soprano Elisabeth Ratzendof e a Orquestra Barroca Armonico Tributo, 
sob a direcao de Edmundo Hora. 



Musica 


Anonimo - Cantata Academica Heroi, egregio 


13'30" 




Recitativo - Heroi, egregio, douto, peregrino 


5'58" 


Aria - Se o canto enfraquecido 


7'32" 



De autoria anonima, ouvimos a cantata academica Heroi, egregio, escrita na Bahia em 
1759, com o soprano Elisabeth Ratzendof e a Orquestra Barroca Armonico Tributo, sob 
direcao de Edmundo Hora. 

Em pleno seculo XVIII, a elite europeia na America ja consumia pecas humoristicas. 
Foi o caso de uma composicao de Roque Cerutti, mestre da capela da catedral de Lima 
entre 1727 e 1760. Esse autor compos um Sainete a duo ao Sagrado Nascimento de 
Nosso Redentor, uma especie de dialogo humoristico-musical entre dois cantores, que 
representam papeis teatrais com tematica natalina. O enredo conta a estoria de um 
sacristao portugues que, em lugar de tocar os sinos da catedral de Lima, decide cantar o 
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Benedicamus Domino em plena missa de Natal, alegando que em Lisboa havia sido 
moco do coro. O cantor Domingo tenta em vao impedi-lo de cantar, mas resolve ajuda- 
lo para nao arruinar a cerimonia. 

De Roque Cerutti, ouviremos o Sainete a duo A cantar un villancico, com o Ensemble 
Louis Berger, sob a direcao de Ricardo Massun. 



Musica 


Roque Cerutti - A cantar un villancico 


4' 10" 



De Roque Cerutti, ouvimos o Sainete a duo A cantar un villancico, com o Ensemble 
Louis Berger, sob direcao de Ricardo Massun. 

O ultimo exemplo de hoje e a Aria para Nuestra Senora Maria Luiza de Borbon, 
composta em 1790 na cidade de Moxos, hoje Bolivia, e naquela epoca Virreinado do 
Peru. A obra foi escrita durante as festividades comemorativas dos trabalhos jesuiticos 
na regiao, programadas pelo entao governador de Moxos, Dom Lazaro de Ribeira. 
Incumbidos de homenagear a Coroa espanhola, os indios de Trinidad e San Javier 
elegeram, para isso, a data de 25 de agosto, aniversario de 8 anos da infanta Maria Luisa 
de Bourbon, filha do rei Carlos IV da Espanha e irma de Carlota Joaquina de Bourbon, a 
conhecida esposa de D. Joao VI de Portugal. 

Fatos para nos surpreendentes, embora nem tanto para aquela cidade, esta aria foi uma 
composicao coletiva de tres indigenas - Francisco Semo, Marcelino Ycho e Juan Jose 
Nosa - escrita na propria lingua dos indios Moxos. A informacao mais rara, no entanto, 
e o registro da autoria da obra, uma vez que indigenas americanos dificilmente 
assinavam a composicao de suas pecas no seculo XVIII. 

Ouviremos entao, de Francisco Semo, Marcelino Ycho e Juan Jose Nosa, a Aria para 
Nuestra Senora Maria Luisa de Borbon, escrita em 1790 na lingua dos indios Moxos, 
com o Ensemble Elyma, sob a direcao de Gabriel Garrido. 



Musica 


Francisco Semo, Marcelino Ycho e Juan Jose Nosa - Aria 
para Nuestra Senora Maria Luisa de Borbon 


5 '24" 



Ouvimos, de Francisco Semo, Marcelino Ycho e Juan Jose Nosa, a Aria para Nuestra 
Senora Maria Luisa de Borbon, escrita em 1790 na lingua dos indios Moxos, com o 
Ensemble Elyma, dirigido por Gabriel Garrido. 

Qual e o interesse em dar vida a composicoes que, no passado, foram usadas justamente 
para controlar a vida dos povos americanos pelas coroas ibericas? Como apreciar ou se 
relacionar com esse tipo de musica sabendo quais foram suas conseqiiencias naquela e 
em nossa epoca? E sera que esse processo existiu somente nos seculos XVII e XVIII, ou 
estendeu-se ate o nosso tempo? Estamos atualmente reforcando, com nossas proprias 
acoes, o poder hierarquico sobre nos mesmos? 

Parece que vivemos hoje uma cultura na qual refletimos pouco sobre as perguntas e 
procuramos respostas que afastem rapidamente o incomodo que elas nos geram. Muitas 
vezes, temos respostas prontas para perguntas que ainda nem foram feitas. Por isso 
talvez seja melhor nao estragar as perguntas deste final de programa com repostas 
apressadas: a reflexao sobre elas podera ser mais util, mais saudavel e ate mais criadora. 
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Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: Casas americanas com sons europeus. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 07/13 - Casas americanas com sons europeus 
(apresentado em 17 de abril de 2012) 




Ola amigos. No programa anterior ouvimos musica composta nas Americas para 
homenagem e saudacao dos europeus que governavam o Novo Mundo. Hoje vamos 
transitar entre esse ambiente e o meio domestico urbano, ouvindo um pouco da musica 
que circulou nas casas americanas no seculo XVIII e principios do XIX. 

Existiu musica popular nas Americas do seculo XVIII? Tambem foi composta 
musica instrumental para as casas americanas, alem da musica vocal para as igrejas? 
Somente os descendentes de europeus compuseram esse tipo de musica, ou tambem 
houve a participacao de compositores indigenas ou afro-descendentes? A musica 
domestica tambem foi usada para transmitir a cultura europeia aos povos americanos, 
como ocorreu com a musica religiosa? 

No programa de hoje: Casas americanas com sons europeus. 



Musica 


Anonimo XVIII - Sonata em sol menor 


1'32" 



De autor anonimo do seculo XVIII, ouvimos a Sonata em sol menor, com 
Horacio Franco, flauta doce, Jose Suarez Molina, cravo, e Alain Durbecq, violoncelo. 
Esta Sonata foi encontrada em um manuscrito do Arquivo da Catedral do Mexico, 
infelizmente sem as folhas que indicariam o nome do autor. Alem da catedral, pode ter 
sido usada em ambiente domestico ou oficial, mas quase certamente foi destinada a elite 
do virreinado. 
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Saber o que os americanos ouviam em casa durante os primeiros seculos de 
dominio europeu nao e uma tarefa simples, pois a preservacao de manuscritos desse tipo 
de musica foi rara nessa epoca. Por outro lado, a literatura dessa fase nos deixou 
informacoes bem interessantes, como e o caso das poesias satiricas de Gregorio de 
Matos Guerra, escritor baiano que viveu boa parte da vida em Salvador, no seculo XVII. 
Nessas poesias, que lhe custaram a deportacao para Angola, Gregorio de Matos 
descreveu costumes urbanos da Bahia e, entre eles, citou varios tipos de dancas e de 
"sons", geralmente pecas domesticas para viola. Tres dessas dancas e "sons" foram a 
Arromba, o Gandum e o Cubanco. 

Infelizmente nao sao conhecidas fontes americanas com esse tipo de repertorio, 
mas um interessante manuscrito da Universidade de Coimbra, copiado poucas decadas 
apos o falecimento de Gregorio de Matos, contem varias dancas com esse nome. Nao ha 
indicacao de autoria e nem local de composicao, mas seus titulos e ritmos indicam 
tratar-se de dancas ibericas com a inclusao de algumas sonoridades africanas, sugerindo 
uma relacao entre a musica portuguesa e a musica afro-brasileira, em pleno seculo 
XVII. 

De autoria anonima, ouviremos a Arromba, o Gandum e o Cubanco, com o 
Grupo Banza, sob direcao de Rogerio Budasz. 



Musica 


Arromba no quarto torn 


2'54" 


Gandum no setimo torn 


2'05" 


Cubanco no setimo torn 


5'27" 



De autoria anonima, ouvimos a Arromba, o Gandum e o Cubanco, com o Grupo 
Banza, sob direcao de Rogerio Budasz. 

Que tipo de musica ouviam os americanos que nao pertenciam a elite? Nao e 
uma pergunta facil de responder, pois esse tipo de musica dificilmente era escrita, 
embora tenha chegado ate nos um pouco das tradicoes musicais dos povos americanos 
que presenciaram o dominio europeu. 

Mas a documentacao da epoca nos revela que as autoridades monarquicas e 
religiosas determinavam uma especie de apartheid, de separacao entre a musica de 
origem europeia e as sonoridades tradicionais indigenas e africanas. 



Musica 


Musica instrumental dos indios Asurini 


0'31" 



No caso brasileiro, desde o seculo XVII existiram leis que proibiam que um 
homem branco ouvisse musica entre os indios ou que os indios praticassem suas dancas 
e cantos nas vilas e cidades. No seculo XVIII, a legislacao brasileira combateu 
fortemente os encontros musicais africanos, genericamente chamados de batuques. 

Mas isso nao conseguiu evitar o nascimento de uma musica hibrida, que inseriu 
um pouco da ritmica africana nas dancas ibericas: trata-se do lundu ou landum, que se 
proliferou por todo o Brasil. Inicialmente praticado pela comunidade negra, difundiu-se 
por quase todas as camadas sociais, ainda no seculo XVIII. 



Musica 


Landum 


2'28" 



Com o grupo Lira de Orfeo, sob direcao de Edilson Vicente de Lima, ouvimos o 
Landum. Este exemplo foi registrado pelo pesquisador alemao Carl Philipp Martius por 
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volta de 1820, mas tudo indica que lundus como este ja estavam sendo tocados e 
cantados no Brasil desde o seculo XVIII. 

Musica que circulava por varias camadas sociais, como o lundu, foi muito rara 
nas Americas sob dominio europeu. A politica e a legislacao da epoca reprimiam as 
tradicoes populares, sobretudo indigena e africana, incentivando a pratica domestica de 
musica de origem europeia. 

Seguindo essa tendencia, o compositor mexicano Juan Antonio Vargas y 
Gusman escreveu, em 1776, sua Explication para tocar guitarra. Alem de informacoes 
para o estudo do instrumento, esse metodo contem treze sonatas para duas guitarras, 
destinadas ao ambiente domestico. 

De Juan Antonio Vargas y Gusman, ouviremos a oitava e a decima sonata da 
Explication para tocar guitarra, na versao do Sintagma Musicum da Universidade de 
Santiago do Chile, sob direcao de Victor Rondon. 



Musica 


Vargas y Gusman - Sonata VIII 


2'23" 


Vargas y Gusman - Sonata X 


2'44" 



De Juan Antonio Vargas y Gusman, ouvimos sua oitava e decima sonatas, 
escritas no Mexico em 1776, na versao do Sintagma Musicum da Universidade de 
Santiago do Chile, sob direcao de Victor Rondon. 

No seculo XVIII circulou muita musica instrumental europeia em cidades 
americanas. Inumeros manuscritos com obras de Scarlatti, Haydn, Boccherini e outros 
compositores europeus ainda existem nos arquivos americanos. 

Como esse tipo de musica tornou-se frequente nas Americas, ao encontrarmos 
copias de musica sem indicacao de autoria torna-se dificil saber se foram compostas no 
Novo ou no Velho Mundo. 

Esse e o caso de uma Sonata para piano preservada no Arquivo da Sociedade 
Musical Santa Cecilia de Sahara, em Minas Gerais. Pode nao ter sido composta no 
Brasil, mas foi aqui copiada para ser tocada em casa. 

Ouviremos esta Sonata anonima com Edmundo Hora ao fortepiano. Os tres 
movimentos sao: Allegro, Largo e Rondo (Allegro). 



Musica 


I - Allegro 


2'58" 


II - Largo 


5'03" 


III - Rondo (Allegro) 


3'32" 



Ouvimos, de autoria anonima, a Sonata do arquivo da Sociedade Musical Santa 
Cecilia de Sahara, com Edmundo Hora ao fortepiano. 

Na entrada do seculo XIX, com o avanco da urbanizacao nas Americas, 
acentuou-se o desejo de praticar musica europeia no ambiente domestico. Nessa epoca, 
as familias de posses comecaram a comprar pianos importados e tocar nesse 
instrumento musica de autores franceses, ingleses, alemaes e austriacos. E alguns deles 
chegaram a passar ou mesmo residir no continente americano. E o que ocorreu com 
Sigismund Neukomm, compositor austriaco que viveu no Rio de Janeiro de 1816 a 
1821 e la compos obras para os ambientes domestico, teatral e religioso. 

De Sigismund Neukomm, ouviremos Les adieux a ses amis Bresiliennes, de 
1821, com Edmundo Hora, fortepiano. 



Musica 


Sigismund Neukomm - Les adieux a ses amis 


5'37" 
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Bresiliennes a Rio de Janeiro 





Com Edmundo Hora ao fortepiano, ouvimos Les adieux a ses amis Bresiliennes, 
composicao de Sigismund Neukomm no Rio de Janeiro em 1821. 

A circulacao de pianos e partituras de musica para esse instrumento em muitas 
cidades americanas acarretou, como na musica vocal, a apropriacao da capacidade de 
escrever e de ensinar musica nos estilos europeus por compositores locais. 

Esse foi o caso de Jose Mauricio Nunes Garcia, carioca e afro-descendente, que 
escreveu um Metodo de Pianoforte no Rio de Janeiro em 1821 e nele incluiu 30 pecas 
para o estudo desse instrumento. 

Nessas pecas, Jose Mauricio cita trechos de varias composicoes europeias, entre 
elas a Abertura da opera O Barbeiro de Sevilha, de Rossini, representada no Rio de 
Janeiro nessa mesma epoca. 



Musica 



Gioacchino Rossini - O Barbeiro de Sevilha 



0*15" 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Licao 5 


0'15" 



Ouviremos, do Metodo de Pianoforte de Jose Mauricio Nunes Garcia, as Ligoes 
9, 5 e 6. Ao fortepiano: Edmundo Hora. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Licao 9 


1'33" 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Licao 5 


2'43" 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Licao 6 


1'58" 



Ouvimos, de Jose Mauricio Nunes Garcia, as Ligoes 9, 5 e 6 do Metodo de 
Pianoforte de 1821, com Edmundo Hora ao fortepiano. 

A musica praticada nas casas americanas no seculo XVIII e principios do XIX 
demonstra que esse tambem foi um ambiente de transmissao cultural. Autores europeus 
eram tocados no continente americano dessa epoca, muitas vezes enquanto ainda 
estavam vivos. 

Mas as proibicoes oficiais de afastar a musica indigena e africana do ambiente 
urbano deram a essas tradicoes uma condicao inferior em relacao a musica europeia. 
Aceitava-se, apenas, algumas poucas imitacoes ou referencias as sonoridades populares. 
Por outro lado, essa epoca tambem marcou a apropriacao das capacidades de compor e 
de ensinar musica instrumental nos estilos europeus por compositores americanos, 
muitas vezes com descendencia indigena ou africana. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o 
passado e a construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, 
ouvindo um pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. No programa 
seguinte: Musicos profissionais nas irmandades brasileiras. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, 
programa da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e 
trabalhos tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 
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Programa 08/13 - Musicos profissionais nas irmandades brasileiras 
(apresentado em 24 de abril de 2012) 




Ola amigos. No programa anterior ouvimos um pouco da musica que circulou no 
meio domestico americano e hoje entraremos nas irmandades brasileiras do seculo 
XVIII, para conhecer o rico processo de criacao musical que surgiu ao seu redor. 

O que foram essas irmandades e quais eram os seus propositos? Qual foi a 
relacao das irmandades com os compositores afro-descendentes que atuaram no Brasil? 
E esses compositores usaram sua heranca africana na musica sacra? 

No programa de hoje: Musicos profissionais nas irmandades brasileiras. 



Musica 


Luis Alvares Pinto - Salvum fac populum, do Te Deum 


1'24" 



Ouvimos o Salvum fac populum, do Te Deum composto no Recife por Luis 
Alvares Pinto, com o Armonico Tributo Coro e Orquestra Barroca, sob direcao de 
Edmundo Hora. 

O pernambucano e afro-descendente Luis Alvares Pinto, viveu de 1719 a 1789 e 
foi um dos muitos compositores que trabalharam para irmandades no seculo XVIII. 
Irmandades eram instituicoes de carater religioso, porem constituidas e sustentadas por 
membros contribuintes, nunca pela Igreja ou pelo governo. 

Reunindo-se em torno de classes sociais, de oficios, e mesmo de etnias, sua 
finalidade era garantir os servicos religiosos basicos, como missas, festividades e 
enterros cristaos. Onde houvesse uma irmandade pagando por musica, havia 
profissionais oferecendo seu trabalho. 

Um deles foi Jesuino do Monte Carmelo, que nasceu em Santos em 1764, mas 
viveu boa parte da vida em Itu, onde faleceu em 1819. Alem de compositor, 
desempenhou v arias outras atividades artisticas, como a pintura, na qual representou 
afro-descendentes em situacao de igualdade no Reino dos Ceus. 

Ouviremos, de Jesuino do Monte Carmelo, o Hino Pange lingua, com o 
Americantiga, sob direcao de Ricardo Bernardes. 



Musica Jesuino do Monte Carmelo - Hino Pange lingua 2'41" 



Ouvimos, de Jesuino do Monte Carmelo, o Hino Pange lingua, com o 
Americantiga, dirigid por Ricardo Bernardes. 
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Em todas as vilas ou cidades brasileiras nas quais a cultura crista se 
desenvolveu, havia irmandades religiosas, quase sempre encomendando musica para 
suas missas, novenas e procissoes. Mas devido a exploracao do ouro, a maior 
quantidade de vilas e de irmandades luso-americanas surgiu na Capitania das Minas 
Gerais. Uma dessas vilas foi Sao Jose Del-Rei, hoje a historica cidade de Tiradentes, 
onde viveu o musico afro-brasileiro Manoel Dias de Oliveira. 



Musica 


Manoel Dias de Oliveira - Magnificat 


5'45" 



De Manoel Dias de Oliveira, ouvimos o Magnificat, com o Ensemble Turicum, 
sob direcao de Luiz Alves da Silva. 

Na epoca denominados "mulatos" ou "pardos", expressoes obviamente 
preconceituosas, os afro-descendentes foram muito numerosos nas regioes brasileiras de 
alta producao mineradora ou agricola. Isso ocorria devido ao pequeno afluxo de 
mulheres europeias para essas localidades, o que acarretava uma alta quantidade de 
nascimentos de pai portugues e mae africana. Mas como se tornaram compositores? 

Na primeira metade do seculo XVIII ainda vigorava, no Brasil, o monopolio dos 
musicos Portugueses. Mas com o desenvolvimento urbano, enriquecimento e 
proliferacao das irmandades, a demanda de musica aumentou fantasticamente na 
segunda metade desse seculo. 

Passou a nao haver suficiente numero de profissionais brancos para atender ao 
enorme aumento das encomendas de musica. Foi assim que os afro-descendentes 
entraram para esse mercado novo e promissor, atendendo com eficiencia as urgentes e 
numerosas solicitacoes das irmandades. 

Manoel Dias de Oliveira, provavel filho de um musico portugues e de uma 
escrava africana, viveu em Sao Jose Del-Rei, hoje Tiradentes, de 1735 a 1813, 
trabalhando para as irmandades de sua regiao. Desse autor, ouviremos o Gloria da 
Missa Abreviada, com o Coro de Camara Sao Paulo e a Orquestra Engenho Barroco, 
sob direcao de Naomi Munakata. 



Musica 


Manoel Dias de Oliveira - Missa Abreviada em Re 


7'23" 


Gloria 


2'04" 


Domine Deus 


2'30" 


Qui tollis 


1'05" 


Quoniam 


0'36" 


Cum Sancto Spiritu 


1'08" 



De Manoel Dias de Oliveira, ouvimos o Gloria da Missa Abreviada, com o Coro 
de Camara Sao Paulo e a Orquestra Engenho Barroco, sob direcao de Naomi Munakata. 

A macica presenca de profissionais negros no mercado musical do seculo XVIII 
foi o resultado exclusivo de seu proprio esforco. Milhares de musicos afro-brasileiros 
apropriaram-se da capacidade de composicao e execucao de musica para as cerimonias 
religiosas, a partir das tecnicas e estilos que chegavam de Portugal. E muitas vezes com 
notavel habilidade. 

Um deles foi Francisco Gomes da Rocha, que viveu de cerca de 1754 a 1808 na 
antiga capital de Minas Gerais, na epoca chamada Vila Rica e hoje Ouro Preto. De 
Gomes da Rocha ouviremos o primeiro Responsorio das Matinas de Pentecostes, com o 
Brasilessentia Grupo Vocal e Orquestra, dirigido por Vitor Gabriel. 
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Musica 


Francisco Gomes da Rocha - Responsorio I das Matinas 
de Pentecostes (Cum complerentur dies Pentecostes) 


6'42" 


Cum complerentur dies Pentecostes (Andante vivo) 


2'20" 


Tamquam spiritus vehementis (Allegro) 


112" 


Dum ergo essent (Andante) 


1'57" 


Tamquam spiritus vehementis (Allegro) 


1'13" 



De Francisco Gomes da Rocha, ouvimos o primeiro Responsorio das Matinas de 
Pentecostes, com o Brasilessentia Grupo Vocal e Orquestra, dirigido por Vitor Gabriel. 

A transicao da primeira para a segunda metade do seculo XVIII transformou 
totalmente o panorama musical brasileiro, especialmente em Minas Gerais. Os pequenos 
conjuntos que cantavam obras sacras portuguesas, repetindo-as durante decadas, ainda 
eram suficientes para atender as funcoes musicais nos vilarejos da primeira metade 
desse seculo. 

Mas a proliferacao das irmandades, que gerou uma quantidade imensa de 
oportunidades profissionais, estimulou o grande aumento do numero de musicos e de 
sua concorrencia. Por volta de 1770, passou a ser necessario ter mais uma habilidade 
para exercer a profissao musical em Minas Gerais: saber compor e conhecer bem os 
estilos europeus de musica sacra. 

Assim, a composicao musical desenvolveu-se no Brasil setecentista como um 
resultado da alta concorrencia entre os musicos, como foi o caso de Gomes da Rocha. 
Desse autor ouviremos agora a Novena de Nossa Senhora do Pilar, composta em 1789, 
ano da Tomada da Bastilha em Paris e marco dramatico da Revolucao Francesa. A 
interpretacao sera do Coro e Orquestra Vox Brasiliensis, dirigidos por Ricardo Kanji. 



Musica 


Francisco Gomes da Rocha - Novena de Nossa Senhora do Pilar 


11 '46" 


Veni Sancte Spiritus (Andantino) 


l'Ol" 


Domine ad adjuvandum (Allegro) 


0'48" 


Gloria Patri (Andante) 


0'31" 


Sicut erat (Allegro) 


0'23" 


In honorem Sacratissima; Virginis (Invitatorio - Allegro comodo) 


2'37" 


Quern terra, pontus, sidera (Hino - Andante) 


311" 


Virgo prudentissima (Antifona - Allegretto) 


3'15" 



De Francisco Gomes da Rocha, ouvimos a Novena de Nossa Senhora do Pilar, 
com o Coro e Orquestra Vox Brasiliensis, sob direcao de Ricardo Kanji. 

Alem de trabalhar para irmandades, Gomes da Rocha ganhou muito dinheiro 
com a musica para a Camara de Vila Rica. E um de seus colegas na Camara, foi o 
tambem afro-descendente Florencio Jose Ferreira Coutinho. 

A vida desse compositor demonstra que os musicos do seculo XVIII nem 
sempre manifestavam interesse pelas lutas politicas. Uma delas foi a Inconfidencia 
Mineira, que sonhava com a Independencia e com a criacao de uma Republica 
brasileira, tal como vinha ocorrendo na Franca revolucionaria. Ferreira Coutinho nao 
apenas manteve-se fiel ao governo portugues, como foi um dos delatores dos 
inconfidentes, incluindo Joaquim Jose da Silva Xavier, o "Tiradentes", enforcado e 
esquartejado em 1792. 

De Florencio Jose Ferreira Coutinho, ouviremos o Laudate pueri Dominum, com 
a Orquestra Barroca do Festival de Musica Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis 
Otavio Santos. 
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Musica 


Florencio Jose Ferreira Coutinho - Laudate pueri Dominum 


3'07" 



De Florencio Jose Ferreira Coutinho, ouvimos o Laudate pueri Dominum, com a 
Orquestra Barroca do Festival de Musica Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis 
Otavio Santos. 

Quem ouve essa composicao sem saber para que foi destinada, pode imaginar 
que se tratasse de uma ocasiao alegre. Mas nao: este Laudate pueri foi escrito para os 
frequentes enterros de criancas, ou anjinhos, como eram chamados na epoca. 

Talvez o carater festivo em uma ocasiao funebre, fato comum entre os 
compositores afro-brasileiros, tivesse alguma relacao com a visao africana da morte 
que, por ser considerada libertadora, estava mais associada a alegria do que a tristeza. 

Mas se alguns tracos da cultura africana podem ter penetrado a musica sacra 
brasileira, especialmente mineira, o estilo geral desse repertorio nao difere muito do que 
se ouvia na Europa da epoca. 

Os compositores afro-brasileiros do seculo XVIII nao tiveram a intencao de 
produzir musica diferente da europeia: quiseram, sim, apropriar-se da capacidade de 
compor esse tipo de musica e assim participar dignamente do mercado de trabalho 
brasileiro, anteriormente reservado apenas aos Portugueses. 

E nem havia como mesclar sonoridades africanas na musica sacra: os batuques, 
como eram chamados na epoca, estavam sendo intensamente perseguidos pela coroa e 
pela Igreja. Qualquer composicao sacra que manifestasse um ritmo africano seria 
excluida da Igreja, juntamente com seu autor. 

Assim, a construcao de uma existencia digna, exigiu dos musicos afro- 
descendentes, aprender a viver em uma sociedade sob dominio europeu e em constantes 
transformacoes culturais. 

O ultimo compositor que ouviremos neste programa, e que trabalhou em Vila 
Rica ate meados da decada de 1820, e Jeronimo de Souza Queiros. O primeiro 
Responsorio das suas Matinas de Quinta-feira Santa sera interpretado pelo Conjunto 
Caliope e a Orquestra Santa Teresa, sob direcao de Julio Moretzsohn. 



Musica 


Jeronimo de Souza Lobo - Responsorio I (In monte 
Oliveti) das Matinas de Quinta-feira Santa 


3'07" 


In monte Oliveti (Andante) 


1'20" 


Spiritus quidem (Allegro) 


0'37" 


Vigilate (Adagio) 


0'32" 


Spiritus quidem (Allegro) 


0'38" 



De Jeronimo de Souza Queiros, ouvimos o primeiro Responsorio das Matinas de 
Quinta-feira Santa, com o Conjunto Caliope e a Orquestra Santa Teresa, sob direcao de 
Julio Moretzsohn. 

A difusao das irmandades foi reconhecida como uma oportunidade de sucesso 
profissional dos musicos afro-brasileiros do seculo XVIII. Sem uma historia etnica e um 
patrimonio cultural que lhes desse qualquer vantagem social, coube a eles construirem 
sua propria historia, a partir da cultura que receberam. 

A trajetoria dos musicos afro-americanos do seculo XVIII, particularmente rica 
no Brasil e em Minas Gerais, e um belissimo exemplo de superacao das situacoes mais 
desfavoraveis e da ativa construcao da propria vida. 
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Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o 
passado e a construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, 
ouvindo um pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No pro grama seguinte: A arte latina de um mulato mineiro. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, 
programa da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e 
trabalhos tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 09/13 - A arte latina de um mulato mineiro 
(apresentado em 1° de maio de 2012) 




r 



-J///Y///J// 3 .. / , H 




Ola amigos! No programa anterior ouvimos um pouco da musica composta para 
as irmandades brasileiras do seculo XVIII, em sua maioria, por musicos afro- 
descendentes. Hoje conheceremos melhor a musica de um desses autores: Jose Joaquim 
Emerico Lobo de Mesquita, ou simplesmente Lobo de Mesquita. 

"Mulato", como era chamado na epoca, Lobo de Mesquita e o autor mineiro do 
seculo XVIII do qual nos chegou o maior numero de composicoes. Mas este e um dos 
musicos dessa epoca que mais nos surpreende pela habilidade de composicao e pela sua 
capacidade de ainda nos emocionar, duzentos anos depois. 

Como e com quem Lobo de Mesquita teria aprendido musica? Como superou as 
limitacoes e dificuldades daquela epoca para se tornar referenda entre os seus 
sucessores? E por que sua musica foi esquecida e praticamente desapareceu das igrejas 
da atualidade, mesmo tendo sido ele um dos mais notaveis compositores afro-brasileiros 
do periodo? 

No programa de hoje: A arte latina de um mulato mineiro. 



Musica 


Lobo de Mesquita - Responsorio IV (Recessit pastor 
nostef) das Matinas do Sabado Santo 


3'33" 



Ouvimos, de Lobo de Mesquita, o quarto Responsorio das Matinas de Sabado 
Santo, com o Conjunto Caliope e a Orquestra Santa Teresa, sob direcao de Julio 
Moretzsohn. 

Jose Joaquim Emerico Lobo de Mesquita nasceu na Vila do Serro, por volta de 
1746. Trinta anos depois, transferiu-se para o Arraial do Tijuco, atual Diamantina, onde 
viveu seu periodo mais produtivo. Em 1798 mudou-se para Vila Rica, hoje Ouro Preto, 



38 



e pouco depois para o Rio de Janeiro, onde exerceu o cargo de organista da Ordem 
Terceira do Carmo ate sua morte, em 1805. 

Mas como Lobo de Mesquita aprendeu a compor? No seculo XVIII nao existiam 
escolas de musica como as concebemos na atualidade. A maior parte do ensino musical 
era feita em grupos independentes que envolviam um mestre, seus discipulos e seus 
oficiais. Estes oficiais ja eram musicos com suficiente conhecimento profissional que 
trabalhavam para seu antigo professor. Tratava-se de um sistema de ensino autonomo, 
no qual os discipulos e oficiais retribuiam diretamente ao seu mestre o ensino recebido, 
sob a forma de trabalho e fidelidade profissional. 

Lobo de Mesquita pode ter estudado com o mestre da capela da Vila do Serro, o 
Padre Manuel da Costa Dantas, que ja havia sido mestre da capela da catedral de 
Mariana e da Comarca de Vila Rica. A mudanca de Lobo de Mesquita para o Tijuco em 
1776, por volta dos 30 anos de idade, parece significar que, nessa epoca, ele proprio ja 
havia se tornado um mestre. 

Interessante lembrar que, na antiga Diamantina, ou Tijuco, Lobo de Mesquita 
conviveu durante 20 anos com a rica e influente Chica da Silva, africana que conquistou 
sua liberdade e que deve ter ouvido com muita freqiiencia a musica deste autor. 



Musica Lobo de Mesquita - Antifona de Nossa Senhora (Salve Regina) 3' 17" 



De Lobo de Mesquita, ouvimos a Antifona de Nossa Senhora (Salve Regina), 
com o Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva. 

Como um dos muitos compositores afro-descendentes de Minas Gerais, Lobo de 
Mesquita prestou servicos para as instituicoes que mais contratavam musica naquela 
epoca: as irmandades religiosas. 

Entre as composicoes de Lobo de Mesquita para essas irmandades, esta um caso 
bem interessante: o Tercio, de 1783. Essa obra foi escrita para a devocao do Tergo do 
Rosdrio, na qual rezava-se ou cantava-se cinco vezes uma seqiiencia de oracoes 
constituida por um Pai nosso e dez Ave Marias em portugues, e finalizada por um Gloria 
Patri em latim. Para a contagem dessas oracoes, marcava-se cada uma delas nas pedras 
ou contas de um colar denominado Rosdrio. 

E claro, o Tergo do Rosdrio foi o resultado da adaptacao ao cristianismo da 
antiqiiissima meditacao e do canto de mantras praticados na India, com o auxilio de um 
colar de 108 contas chamado japa-mala. 

Alguma irmandade deve ter solicitado a Lobo de Mesquita a composicao de 
musica para ajudar a repeticao desses textos, o que deveria durar horas. Mas esse era 
justamente o objetivo da meditacao crista mais popular do seculo XVIII. E o compositor 
ainda preparou o inicio da secao meditativa com a bela Antifona Diffusa est gratia. 

De Lobo de Mesquita, ouviremos o Tercio, obviamente sem as repeticoes feitas 
na epoca, com o Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva. 



Musica 


Lobo de Mesquita - Tercio 


6'54" 



De Lobo de Mesquita, ouvimos o Tercio, com o Ensemble Turicum, sob direcao 
de Luiz Alves da Silva. 

A macica presenca de profissionais negros, como Lobo de Mesquita, no mercado 
musical mineiro do seculo XVIII, nao foi previsto e nem apreciado pela Coroa 
Portuguesa 

Em 1780, o Desembargador portugues Jose Joao Teixeira Coelho alertava os 
futuros governadores de Minas Gerais sobre o assunto: "Aqueles mulatos que nao se 
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fazem absolutamente ociosos, se empregam no exercicio de musicos, os quais sdo 
tantos na Capitania de Minas que, certamente, excedem o niimero dos que hd em todo o 
Reino. Mas em que interessa ao Estado essa aluvido de musicos?" 

De fato, Lobo de Mesquita, como outros musicos afro-descendentes, nao 
trabalhou para a construcao do Estado, mas sim dos seres humanos daquela epoca, 
levando a eles socializacao, beleza, meditacao e espiritualidade. Esse e o caso de sua 
Missa em Fa, que ouviremos com os solistas e a Orquestra Barroca do Festival de 
Musica Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio Santos. 



Musica 


Lobo de Mesquita - Missa em Fa (Kyrie) 


4' 13" 


Lobo de Mesquita - Missa em Fa (Gloria) 


3'06" 


Lobo de Mesquita - Missa em Fa (Cum Sancto Spiritu) 


1'36" 



De Lobo de Mesquita, ouvimos a Missa em Fa, com os solistas e a Orquestra 
Barroca do Festival de Musica Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio 
Santos. 

Os autores afro-americanos do seculo XVIII, as vezes usaram combinacoes 
instrumentais que para nos podem parecer incomuns. Uma delas foi substituir os 
violinos por violas, como no Requiem de Lobo de Mesquita, que por isso foi conhecido 
na epoca como Oficio das violetas, assim denominadas as violas no idioma portugues 
antigo. Outra solucao incomum foi o uso de um violoncelo obligato, que tocava uma 
parte mais desenvolvida que as outras, destacando-se do conjunto. 



Musica 


Lobo de Mesquita - Ofertorio 


1'50" 



Esse foi o caso da Missa de Quarta-feira de Cinzas de Lobo de Mesquita, cujo 
Ofertorio estamos ouvindo com o conjunto vocal Caliope, e Maria Alice Brandao ao 
violoncelo, sob direcao de Julio Moretzsohn. 

Outra particularidade que as vezes ocorre na musica de Lobo de Mesquita sao os 
duetos de trompas, provavelmente associados aos toques de trompetes usados em 
Portugal para anunciar a presenca do seu rei, desta maneira: 



Musica 


Anonimo - Sonata n.l para trumpetes e timpanos 


0'23" 



Esses toques, se transportados para a Minas Gerais setecentista, provavelmente 
simbolizariam o louvor a realeza de Portugal e a hierarquia com a qual o Brasil era 
governado. 



Musica 


Lobo de Mesquita - Ladainha de Nossa Senhora em Fa 


1'45" 



Esta e a introducao da Ladainha de Nossa Senhora em Fa, com o Brasilessentia 
Grupo Vocal e Orquestra, sob direcao de Vitor Gabriel, que usa toques de trompas, 
possiveis simbolos do louvor a administracao portuguesa do Brasil. 

Isso nao significa que o compositor pensasse necessariamente dessa forma, mas 
pode ter sido esse o desejo da irmandade que o pagou por esta composicao. Era uma 
especie de propaganda, uma maneira musical de se dizer: "apoiamos a autoridade do 
Rei de Portugal no Brasil". 
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Mas a opcao de Lobo de Mesquita foi quase sempre pela beleza, como e o caso 
de Beata Mater, que ouviremos com os solistas e a Orquestra Barroca do Festival de 
Musica Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio Santos. 



Musica 


Lobo de Mesquita - Beata Mater 


8'24" 



De Lobo de Mesquita, ouvimos Beata Mater, com os solistas e a Orquestra 
Barroca do Festival de Miisica Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio 
Santos. 

Lobo de Mesquita viveu no mesmo periodo de Mozart, Haydn e Beethoven, que 
compuseram miisica de uma beleza sonora incomparavelmente maior ao de toda a 
miisica de seus contemporaneos no Brasil e no continente americano da epoca. Maior, 
alias, que a miisica de seus contemporaneos na propria Europa. 

Mas e preciso considerar que esses compositores nao foram descendentes de 
escravos africanos, nem nascidos em uma possessao europeia na America; nao foram 
tratados com devastador preconceito pela sociedade branca da epoca, e nao tiveram que 
aprender miisica em condicoes precarias, a partir de poucos recursos e com escassos 
mestres; nao enfrentaram a forte competicao profissional e a luta pela sobrevivencia em 
meio a condicoes de vida bem mais desfavoraveis que as do Velho Mundo; nao 
enfrentaram a rejeicao do proprio Estado e nao tiveram a maior parte de suas 
composicoes perdidas ou mutiladas e nem impressas somente dois seculos apos sua 
morte. 

Se Mozart, Haydn e Beethoven tivessem nascido e vivido como mulatos em 
Minas Gerais no seculo XVIII, provavelmente nao teriam feito mais do que la fez Lobo 
de Mesquita. 

Talvez aqui esteja a maior beleza deste miisico americano: a superacao de seus 
limites. Em meio a todas essas dificuldades, o compositor mineiro escreveu obras do 
porte da Missa em Mi bemol, uma de suas grandes composicoes. Dessa Missa 
ouviremos apenas o Gloria in excelsis e o Cum Sancto Spiritu, com os solistas e a 
Orquestra Barroca do Festival de Miisica Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis 
Otavio Santos. 



Musica 


Lobo de Mesquita - Missa em Mi b (Gloria in excelsis) 


3'53" 


Lobo de Mesquita - Missa em Mi b (Cum Sancto Spiritu) 


2'42" 



De Lobo de Mesquita, ouvimos o Gloria in excelsis e Cum Sancto Spiritu da 
Missa em Mi bemol, com os solistas e a Orquestra Barroca do Festival de Musica 
Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio Santos. 

Lobo de Mesquita e um exemplo humano de criatividade, de adaptacao a uma 
cultura imposta e da superacao de condicoes desfavoraveis de vida e trabalho. E 
possivel que, alem de se perguntar o que ele deveria ser em sua sociedade, o mais 
produtivo dos compositores afro-descendentes do seculo XVIII tenha indagado o que 
ele decidiria ser nessa mesma sociedade. 

A musica de Lobo de Mesquita foi ouvida nas igrejas de iniimeras cidades 
brasileiras, ate o initio do seculo XX. Mas em 1903, o Papa Pio X decretou a exclusao, 
do interior das igrejas, de qualquer musica escrita para solos vocais, coro e orquestra, 
pois estas se pareciam demais com a musica das operas, que o Vaticano nao queria mais 
nas missas e oficios divinos. Para substitui-la, o Papa determinou a restauracao do canto 
gregoriano e da polifonia renascentista, e os compositores da epoca comecaram a imitar 
a musica de Palestrina e de outros mestres do seculo XVI. 
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As composicoes de Lobo de Mesquita ainda foram ouvidas nas igrejas 
brasileiras ate a decada de 1930, mas depois disso ninguem mais sabia quern era esse 
autor. Foi preciso chegar ao Brasil uma nova ciencia - a musicologia - para se comecar a 
revitalizar uma parte das composicoes de Lobo de Mesquita que chegaram ate nos na 
forma de antigos manuscritos musicais, dispersos em dezenas de arquivos por todo o 
Brasil. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o 
passado e a construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, 
ouvindo um pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: Musica sacra para as catedrais do Brasil. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, 
programa da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e 
trabalhos tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 10/13 - Musica sacra para as catedrais do Brasil 
(apresentado em 8 de maio de 2012) 




Ola amigos! Nos dois programas anteriores ouvimos um pouco da musica escrita para 
as irmandades brasileiras do seculo XVIII, especialmente pelo compositor mineiro e 
afro-descendente Lobo de Mesquita. 

Hoje entraremos nos templos cristaos mais influentes daquela epoca: as catedrais. 
Reconhecidas como as principals igrejas e sedes dos seus bispados ou dioceses, as 
catedrais possuiam uma estrutura destinada a garantir a pratica e a composicao de 
musica sacra. 

A musica para as catedrais brasileiras foi tao exuberante como ocorreu na America 
hispanica? E essa musica tambem foi destinada a unificacao cultural? As catedrais 
brasileiras chegaram a ter mestres da capela afro-descendentes? E qual foi o significado 
de sua musica? 

No programa de hoje: Musica sacra para as catedrais do Brasil. 



Musica 



Jose Alves - Donee ponam do Salmo 109 {Dixit Dominus) 



1'58" 



Ouvimos, de Jose Alves, a secao Donee ponam do Salmo 109 (Dixit Dominus), com o 
Vox Brasiliensis, sob direcao de Ricardo Kanji. Jose Alves foi um compositor 
portugues e nunca esteve na America, mas como em muitos outros casos, sua musica 
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sim. Esta obra foi trazida de Lisboa para a catedral de Sao Paulo pelo mestre da capela 
Andre da Silva Gomes em 1774. 

Mas como funcionava a musica em uma catedral? O diretor era o mestre da capela, que 
dirigia um grupo de cantores e instrumentistas profissionais, e tambem o canto 
gregoriano dos capelaes e o organista, que no Brasil muitas vezes era o proprio mestre 
da capela. Nas catedrais dessa epoca misturava-se, o tempo todo, a musica para coro e 
orquestra e o canto gregoriano. 



Musica 


Canto gregoriano 


0'16" 



Ate o final do seculo XVIII havia apenas sete catedrais no Brasil. Pela ordem de 
fundacao, eram: Salvador da Bahia, Olinda de Pernambuco, Rio de Janeiro, Sao Luis do 
Maranhao, Belem do Para, Mariana de Minas Gerais e Sao Paulo. As catedrais de 
Mariana e Sao Paulo foram instituidas em 1745 e somente em 1826 foram estabelecidas 
mais duas catedrais: Goias e Cuiaba. 

Havia, portanto, um numero menor de catedrais na America Portuguesa do que na 
America Hispanica, o que combina com o fato de que a maior parte dos servicos 
religiosos no Brasil era oferecida por irmandades particulares e nao pela Igreja 
diocesana. 

De fato, conhecemos pouco a musica antiga que circulou nas catedrais brasileiras. Nos 
seus primordios foi utilizado quase apenas o canto gregoriano. Mas sabemos que nelas 
trabalharam compositores ja no seculo XVII, como foi o caso do pernambucano Joao de 
Lima e do portugues Agostinho de Santa Monica, mestres da capela da catedral da 
Bahia, cujas composicoes foram totalmente perdidas. 

Da musica catedralicia produzida no Brasil entre o final do seculo XVIII e o inicio do 
seculo XIX, chegou ate nos somente uma parte do que se compos em apenas quatro 
catedrais: Sao Paulo, Mariana, Rio de Janeiro e Salvador. 

Mas qual era a funcao da musica nas catedrais brasileiras? Seria apenas a de acrescentar 
beleza sonora as cerimonias? 



Musica 


Anonimo - Sonata n. 15 para trumpetes e timpanos 


0'27" 



A presenca dos reis Portugueses, no seculo XVIII, era anunciada pelos charameleiros 
reais, que tocavam trompetes e tambores, como ouvimos aqui com a 
Trompetenensemble sob direcao de Edward Tarr. Muitas vezes, os compositores de 
musica sacra dessa epoca incluiam duos de trompa que imitavam a sonoridade dos 
charameleiros reais, em uma tentativa de simbolizar sua presenca virtual. Esse tipo de 
musica lembrava a populacao que o seu soberano era o rei de Portugal e que se esperava 
de todos lealdade e submissao. 



Musica 


Andre da Silva Gomes - Missa a 8 votes (Gloria) 


l'Ol" 



Gloria ao Rei, Gloria a Igreja, Gloria a hierarquia e Gloria a cultura crista sobre todas as 
demais. E onde ficava o "amaras o teu proximo como a ti mesmo"? Na Biblia, claro. Na 
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polftica da epoca, as instituicoes preferiam a versao: 'amaras a autoridade proxima mais 
do que a ti mesmo' e esperavam a expressao dessa ideia na musica das catedrais. 

O compositor portugues Andre da Silva Gomes escreveu esta Missa a 8 votes 
provavelmente em Lisboa, para leva-la a catedral de Sao Paulo, onde foi contratado 
como mestre da capela em 1774. 



Musica 


Andre da Silva Gomes - Missa a 8 votes (Gloria) 


2'03" 



A musica da Catedral de Sao Paulo, no seculo XVIII, foi uma clara representacao dos 
ideais da coroa portuguesa: todos trabalhando juntos, com muito esforco, de acordo com 
o projeto aprovado pelo rei e obedecendo as determinacoes da Igreja. 

Sabemos que a Igreja Catolica mudou muito desde aquela epoca e foi progressivamente 
abandonando a imposicao do cristianismo aos nao-cristaos. Isso ocorreu mais 
intensamente apos o Concilio Vaticano II, em 1965, e especialmente apos a Conferencia 
de Puebla de los Angeles, em 1979. Mas no seculo XVIII a Igreja ainda investia 
pesadamente na propaganda do seu poder e de sua verdade, sob a forma de cerimonias, 
textos e arte, particularmente a musica. 

Foi por essa razao que a diocese de Sao Paulo mandou vir de Lisboa, em 1774, o jovem 
e talentoso compositor Andre da Silva Gomes, mesmo havendo outros musicos 
habilidosos no Brasil. Aos 22 anos de idade, o novo mestre da capela de Sao Paulo 
comecou a expressar, atraves da musica, o projeto do Papa e do Rei de Portugal para o 
Brasil. Da Missa a 5 votes de Andre da Silva Gomes, ouviremos o Kyrie I, o Gloria in 
excelsis e o Cum Sancto Spiritu, com o Americantiga, sob direcao de Ricardo 
Bernardes. 



Musica 


Andre da Silva Gomes - Missa a 5 votes (Kyrie I) 


4'46" 


Andre da Silva Gomes - Missa a 5 votes (Gloria in excelsis Deo) 


2'48" 


Andre da Silva Gomes - Missa a 5 votes (Cum Sancto Spiritu) 


2'31" 



Da Missa a 5 votes de Andre da Silva Gomes, ouvimos o Kyrie I, o Gloria in excelsis e 
o Cum Sancto Spiritu, com o Americantiga, sob direcao de Ricardo Bernardes. 

No Brasil somente catedrais tiveram mestre da capela? Nao, algumas igrejas, que foram 
sedes de comarcas, tambem contratavam um mestre da capela, mas nao necessariamente 
os outros musicos que existiam nas catedrais. Cabia a esse mestre reunir os musicos 
necessarios para as cerimonias e, muitas vezes, formar discipulos. 

Um caso interessante no Brasil e o de Luis Alvares Pinto, mestre da capela da igreja de 
Sao Pedro dos Clerigos do Recife. Esse autor dedicou-se bastante ao ensino musical e 
escreveu um metodo de solfejo em 1776, que inclui licoes para o treinamento da leitura 
musical. 

Originalmente destinadas a serem cantadas com os nomes das notas musicais, hoje 
tambem e possivel tocar estas licoes e apreciar sua beleza. Com Ricardo Kanji a flauta e 
Rosana Lanzelotte ao orgao positivo, ouviremos, de Luis Alvares Pinto, as Licoes de 
solfejo de numeros 20, 22 e 24. 
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Musica 


Luis Alvares Pinto - Ligdo de solfejo XX 


0'47" 


Luis Alvares Pinto - Ligdo de solfejo XXII 


0'38" 


Luis Alvares Pinto - Ligdo de solfejo XXIV 


0'49" 



De Luis Alvares Pinto, ouvimos as Ligoes de solfejo de numeros 20, 22 e 24, com 
Ricardo Kanji a flauta e Rosana Lanzelotte ao orgao positivo. 

Mais do que casas de oracao, as catedrais brasileiras e mesmo americanas do seculo 
XVIII foram principalmente templos da cultura europeia. Afinal, ja nao existia mais o 
cristianismo do seculo I, no qual os valores mais importantes eram a igualdade, o 
autoconhecimento, o respeito ao outro e a celebracao da vida. No seculo XVIII, o rei e o 
Papa defendiam principalmente o modo de vida europeu, o que incluia a expansao do 
seu poder, a exploracao do trabalho popular e o controle das nacoes ao redor do mundo. 

Em meio a tudo isso, surgiu um afro-descendente carioca que estava mais preocupado 
em expressar a beleza dos textos biblicos e a mensagem humana do cristianismo. Seu 
nome: Jose Mauricio Nunes Garcia. Suas conquistas no final do seculo XVIII: ter 
vencido o preconceito contra sua condicao etnica, ter se tornado padre e mestre da 
capela da catedral do Rio de Janeiro. 

De Jose Mauricio Nunes Garcia, ouviremos os Graduais Dies sanctificatus e Justus cum 
cecideret, com o Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva e Matias 
Weibel. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Dies sanctificatus 


2'33" 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Justus cum cecideret 


2'18" 



Ouvimos, de Jose Mauricio Nunes Garcia, os Graduais Dies sanctificatus e Justus cum 
cecideret, com o Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva e Matias 
Weibel. 

Qualquer musica, de qualquer epoca e de qualquer lugar, transmite nao apenas sons, 
mas tambem valores. E o trabalho de um musicologo, como e o meu caso, nao e apenas 
revitalizar e compreender o som, mas tambem os valores da musica. 

O que se observa no continente americano, nessa epoca, e uma confluencia de valores: 
os reis e a igreja queriam a imposicao de um modelo de sociedade hierarquico, porem 
muitos compositores acreditavam na vida em igualdade e manifestavam isso em sua 
musica. 

Este foi, entre outros, o caso de Damiao Barbosa Araujo, nascido na Bahia em 1778 e 
que viveu no Rio de Janeiro entre 1808-1821. Foi mestre da capela da catedral de 
Salvador, possivelmente apos o seu retorno da Corte. Araujo compos um Memento, 
musica destinada aos funerais, porem mais preocupada em expressar a dor humana pela 
passagem das pessoas queridas, do que o poder do projeto europeu sobre o Brasil. 

De Damiao Barbosa Araujo, ouviremos o Memento bahiano, com o Armonico Tributo 
Coro e Orquestra Barroca, sob direcao de Edmundo Hora. 
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Musica 


Damiao Barbosa Araujo - Memento bahiano 


8'31" 



De Damiao Barbosa Araujo, ouvimos o Memento bahiano, com o Armonico Tributo 
Coro e Orquestra Barroca, sob direcao de Edmundo Hora. 

Durante a audicao desta obra, percebemos que sua sonoridade lembra muito a opera, 
alem da musica sacra. De fato, a partir da entrada do seculo XIX, a sonoridade das 
operas italianas comecou a afetar bastante a musica sacra. Era um reflexo do 
iluminismo, que dava mais importancia a razao do que ao misticismo. 

Os dramas humanos ficaram tao em moda nessa epoca, que comecaram a competir com 
os dramas sacros e as operas comecaram a ter acesso cada vez maior nos templos 
cristaos. Por isso soa desta maneira o Quoniam da Missa a 8 vozes do compositor 
mineiro Castro Lobo: 



Musica 


Joao de Deus de Castro Lobo - Missa e Credo a 8 vozes 

(Quoniam) 


0'44" 



Este foi um fenomeno catolico e nao somente americano. Compositores que 
trabalhavam nas catedrais de quase todo o mundo, no inicio do seculo XIX, tornaram-se 
fascinados pela opera, pois isso os permitia expressar a condicao humana que a antiga 
musica sacra era incapaz de fazer. 

Talvez por essa razao, meio seculo antes, esta sonoridade havia sido fortemente 
condenada pelo Papa Bento XIV. Porem, nao havia mais o que fazer: a humanidade 
entrou na igreja do seculo XIX por meio da opera e sairia dela somente por decreto. 



Musica 


Gioacchino Rossini - Missa de Rimini (Gloria) 


0'48" 



Esta Missa que estamos ouvindo com a Orquestra e Coro Filarmonico de Praga, sob 
direcao de Eduardo Brizio, foi composta em 1809 para a Catedral de Rimini, na Italia, 
por Gioacchino Rossini, que notabilizou-se justamente por suas operas. Esse passou a 
ser o som da musica sacra no seculo XIX. 

Os compositores das catedrais brasileiras rapidamente assimilaram essa tendencia, como 
foi o caso de Joao de Deus de Castro Lobo, mestre da capela da catedral de Mariana, em 
Minas Gerais. Vamos ouvir, de Castro Lobo, o Gloria in excelsis da Missa e Credo a 8 
vozes, com a Associacao de Canto Coral e a Camerata Rio de Janeiro, sob direcao de 
Henrique Morelembaum. 



Musica 


Joao de Deus de Castro Lobo - Missa e Credo a 8 vozes 

(Gloria in excelsis Deo) 


2'26" 



De Joao de Deus de Castro Lobo, ouvimos o Gloria in excelsis da Missa e Credo a 8 
vozes, com a Associacao de Canto Coral e a Camerata Rio de Janeiro, sob direcao de 
Henrique Morelembaum. 

Castro Lobo foi mais um dos compositor afro-brasileiros que lutou bastante para superar 
os limites que lhe eram impostos pela sociedade da epoca. Ao decidir se ordenar, em 
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1820, foi obrigado a submeter-se ao Processo De Genere et Moribus, destinado a 
conhecer sua ascendencia e seus costumes. Uma das condicoes que teria de provar, 
nesse processo, e que seus pais e seus avos eram "inteiros e legitimos cristdos velhos, 
limpos de sangue, sem jama alguma de judeus, mouros, mulatos ou mouriscos, ou de 
alguma outra infecta nagdo , \ 

Driblando tais exigencias, Castro Lobo conseguiu ordenar-se quatro anos depois e 
tornar-se mestre da capela da catedral de Mariana e o mais ousado compositor mineiro 
do seculo XIX. Produziu muita musica sacra, sempre carregada da sonoridade 
operistica, mesmo em seus Resposorios Funebres, de 1832. Mas antes de terminar essa 
composicao, nao resistiu a saude comprometida e faleceu aos 38 anos de idade. 

De Joao de Deus de Castro Lobo, ouviremos o segundo Resposorio Funebre, com o 
Conjunto Caliope e a Orquestra Santa Teresa, sob direcao de Julio Moretzsohn. 



Musica 


Joao de Deus de Castro Lobo - Responsorio II dos Seis 

Resposorios Funebres 


3'57 



De Joao de Deus de Castro Lobo, ouvimos o segundo Resposorio Funebre, com o 
Conjunto Caliope e a Orquestra Santa Teresa, sob direcao de Julio Moretzsohn. 

Os compositores que trabalharam nas catedrais brasileiras do seculo XVIII e principios 
do XIX viveram um periodo de profunda transformacao. Talvez o fato de terem 
assumido sua condicao de agentes e de tomadores de decisoes os tenha colocado na 
historia como transformadores da sociedade do seculo XIX. 

Em 1903, o Papa Pio X aboliu das igrejas todas as musicas para solistas, coros e 
orquestras que manifestassem a sonoridade da opera. Mas apesar do desuso dessas 
composicoes, a transformacao que provocaram na sociedade da epoca continuou a 
reverberar ate hoje. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: Europeus e brasileiros cantam ao rei portugues. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 
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Programa 11/13 - Europeus e brasileiros cantam ao rei portugues 
(apresentado em 15 de maio de 2012) 




Ola amigos! Na semana passada ouvimos um pouco da musica escrita para as catedrais 
brasileiras entre fins do seculo XVIII e initios do seculo XIX. Hoje entraremos na 
Catedral do Rio de Janeiro, na epoca em que se tornou a unica Capela Real fora da 
Europa. 

Em 1808 Portugal transferiu a sede do governo para o Rio de Janeiro, ao tempo em que 
os exercitos de Napoleao Bonaparte entravam em seus territorios na Peninsula Iberica. 
Nessa epoca, a capital brasileira abrigava cerca de 60 mil pessoas, entre eles 16 mil 
europeus e 12 mil escravos. Com a familia real chegaram mais 10 mil Portugueses e, 
perto da Independencia, a populacao da cidade aumentou 30%, enquanto a dos escravos 
triplicou. 

O Rio de Janeiro tornou-se a cidade com o maior contraste social do mundo: em um 
extremo, a elite europeia a servico e sob protecao do rei, com acesso a bens materials, 
conforto e cultura; em outro extremo, 45% da populacao chegou a ser constituida de 
escravos africanos, cujas vidas e destinos pertenciam aos seus senhores. 



Em meio a esse contraste, trabalharam para a corte, em constante associacao, tres 
compositores muito diferentes entre si: o afro-brasileiro Jose Mauricio Nunes Garcia, o 
lusitano Marcos Portugal e o austriaco Sigismund Neukomm. 
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O que faziam no Rio de Janeiro compositores tao prestigiados na Europa, como Marcos 
Portugal e Sigismund Neukomm? Como Nunes Garcia conseguiu se tornar o primeiro 
compositor afro-descendente da historia a ser nomeado mestre de uma Capela Real? E 
como era possivel escrever musica para a realeza diante de um panorama social como 

esse? 

No programa de hoje: Europeus e brasileiros cantam ao rei portugues. 



Musica 


Neukomm - Missa Solene para o Dia da Aclamagao de 
Dom Joao VI (Gloria in excelsis) 


4'24" 



De Sigismund Neukomm, ouvimos o Gloria da Missa Solene para o Dia da Aclamagao 
de Dom Joao VI, com o Choeur de Chambre de Namur, La Grande Ecurie et La 
Chambre du Roy, sob direcao de Jean-Claude Malgoire. Esta Missa foi composta no 
Rio de Janeiro em 1817, para a coroacao do novo Rei que ocorreu no ano seguinte, em 
decorrencia do falecimento da rainha Dona Maria I. Apesar de ter sido ensaiada, a 
Missa de Neukomm nao foi cantada na cerimonia. A razao: intrigas na corte. 

De fato, colaboracao e disputas pessoais marcaram as estreitas relacoes entre Sigismund 
Neukomm, Marcos Portugal e Nunes Garcia ate o retorno de Dom Joao VI a Lisboa em 
1821. Uma cidade americana, como o Rio de Janeiro, ajudou a tornar possivel a 
associacao de tres compositores com propositos e caracteristicas tao diferentes entre si, 
associacao improvavel em outras circunstancias. 

O compositor afro-brasileiro, ao qual dedicaremos integralmente o proximo programa 
desta serie, ja era mestre da capela da catedral do Rio de Janeiro desde 1798. Quando o 
Principe Regente chegou a cidade, converteu a catedral em Capela Real. Ouvir as 
composicoes de Jose Mauricio, o diretor da musica da catedral ha 10 anos, era o que 
faltava para Dom Joao nomea-lo mestre da Capela Real. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Responsorio VI (Ne 

recorderis) 


0'29" 



Obviamente Jose Mauricio enfrentou o preconceito da corte portuguesa. Alguns se 
referiam a sua cor como um "defeito visivel". Mas seu talento conquistou a protecao do 
Principe Regente. 

O unico problema era que sua musica, embora bem trabalhada, como as Matinas de 
Finados que estamos ouvimos com a Associacao de Canto Coral, dirigida por Cleofe 
Person de Mattos, nao tinha a modernidade e a pompa que a familia real portuguesa 
desejava. 

Nunes Garcia trabalhou intensamente para modernizar sua sonoridade, mas a corte nao 
queria somente isso: tambem desejava que a capela real expressasse musicalmente a sua 
nobreza e o seu poder. A musica da capela real deveria impactar os ouvidos, assim 
como as leis da coroa impactavam a populacao. 



Musica 


Marcos Portugal - La morte di Semiramide 


0'15" 
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Para isso, tres anos apos sua chegada ao Brasil, Dom Joao chamou ao Rio de Janeiro o 
experiente compositor Marcos Portugal, que ja havia sido o mestre da Capela Real em 
Lisboa e cujas operas estavam sendo representadas por toda a Europa. Quando Rossini 
estreou em Veneza sua primeira opera, La cambiale di matrimonio, no ano de 1810, a 
orquestra foi dirigida, ao cravo, por ninguem menos que Marcos Portugal. 

Em 1811 Dom Joao nomeou Marcos Portugal o compositor oficial da Corte no Brasil e 
Mestre de Musica de Suas Altezas Reais, dividindo funcoes na corte com Jose 
Mauricio, que permanecia como mestre da Capela Real. 

Esses dois compositores atuaram conjuntamente em varias ocasioes. Uma delas foi nas 
cerimonias natalinas desse mesmo ano. Marcos Portugal foi encarregado da composicao 
das Matinas e Nunes Garcia da Missa do Natal. 



Musica Jose Mauricio Nunes Garcia - Missa do Natal (Kyrie) 0'24" 



Como era costume, as Matinas do Natal foram cantadas na noite do dia 24 de 
dezembro, antes da primeira Missa solene. 

Este e um bom exemplo de sonoridade originaria na opera italiana da epoca, com solos 
e com passagens virtuosisticas, alegres e as vezes ate comicas. Marcos Portugal 
finalmente levou ao Rio de Janeiro o som entao cultivado pela realeza crista, tornando- 
se a principal referenda de musica sacra na corte, por quase 20 anos. 

De Marcos Portugal ouviremos, com o Ensemble Turicum, o primeiro Responsorio das 
Matinas do Natal de 1811, sob a direcao de Luiz Alves da Silva e Mathias Weibel. 



Musica Marcos Portugal - Matinas do Natal (Responsorio I) 16' 16" 



De Marcos Portugal ouvimos, com o Ensemble Turicum, o primeiro Responsorio das 
Matinas do Natal de 1811, sob a direcao de Luiz Alves da Silva e Mathias Weibel. 

Jose Mauricio Nunes Garcia compos a Missa solene para ser cantada apos as Matinas de 
Marcos Portugal. Como previsto na liturgia da Natividade, esta Missa foi destinada a 
tres momentos do dia 25 de dezembro: a noite, a aurora e o dia. 

Nessa epoca, a musica de Nunes Garcia ja nao lembrava mais a austeridade de suas 
obras na catedral. Dom Joao desejava musica mais moderna e extrovertida e assim 
passou a compor o padre carioca. 

De Jose Mauricio Nunes Garcia, ouviremos o Gloria in excelsis e o Cum sancto spiritu 
da Missa Pastoril para a Noite de Natal de 1811, com o Ensemble Turicum, sob direcao 
de Luiz Alves da Silva e Mathias Weibel. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Missa Pastoril para a 
Noite de Natal (Gloria in excelsis) 


2'11" 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Missa Pastoril para a 
Noite de Natal (Cum sancto spiritu) 


2'40" 
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De Jose Mauricio Nunes Garcia, ouvimos o Gloria in excelsis e o Cum sancto spiritu da 
Missa Pastoril para a Noite de Natal, com o Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz 
Alves da Silva e Mathias Weibel. 

Para os cortesaos Portugueses, a musica sacra composta com solos vocais ou 
instrumental s, que incluia passagens virtuosisticas e a alegria da opera italiana da epoca, 
ja era habitual. Mas para o compositor afro-descendente Nunes Garcia, essa foi uma 
sonoridade que ele teve de assimilar em pouco tempo, e da qual se apropriou 
permanentemente. 

Suas obras escritas a partir de entao passaram a ter aspecto exuberante, instrumentacao 
ampla, uso freqiiente dos timpanos, solos dificeis e uma ritmica vigorosa, em satisfacao 
ao desejo que tinha a corte portuguesa, de que a capela real expressasse, pela musica, 
nobreza e poder. 

Este e o caso do Salmo 116 (Laudate Dominum), que Jose Mauricio Nunes Garcia 
escreveu em 1813, e que ouviremos com o Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz 
Alves da Silva e Mathias Weibel. 



Musica 



Jose Mauricio Nunes Garcia - Laudate Dominum 7 '09' 



De Jose Mauricio Nunes Garcia, ouvimos o Salmo Laudate Dominum, de 1813, com o 
Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva e Mathias Weibel. 



Musica 


Joseph Haydn - Sinfonia em re maior Hob 104, 
"Londres " (I - Adagio/ Allegro) 


0'18" 



Franz Joseph Haydn dizia que seu melhor aluno havia sido Beethoven, mas seu 
preferido era Neukomm. Foi esse mesmo Neukomm que viajou para o Rio de Janeiro 
em 1816, em uma comitiva diplomatica destinada a felicitar o novo rei e reatar suas 
relacoes com a Franca, rompidas desde as guerras napoleonicas. 

Sigismund Neukomm deveria ficar somente alguns meses, mas acabou se encantando 
com o Rio de Janeiro e aceitou o convite do ministro do reino para exercer atividades 
musicais na corte. Uma das novas funcoes de Neukomm foi ensinar musica aos infantes 
reais, como o Principe Dom Pedro e sua esposa Dona Leopoldina. 



Musica 


Sigismund Neukomm - amor brasileiro 


0'44" 



Poucas casas do Rio de Janeiro daquela epoca possuiam um piano. As variacoes sobre 
um lundu, intituladas O amor brasileiro, compostas por Neukomm em 1819 e aqui 
interpretadas por Rosana Lanzelotte, provavelmente foram destinadas ao ambiente 
domestico da corte e das familias europeias do Rio de Janeiro. 

O lundu era uma excecao na elite carioca, que desejava consumir musica de carater 
essencialmente europeu, apartando da corte a sonoridade de qualquer outra etnia. Os 
autores referenciais da alta classe da epoca eram sempre europeus, como Haydn e 
Mozart. 
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A presenca de Neukomm na corte real era, portanto, emblematica. Esse compositor 
havia nascido em Salzburg, na casa em frente aquela onde nasceu Mozart. E foi nesse 
contexto que Neukomm deparou-se com uma tarefa delicada: completar, no Rio de 
Janeiro, nada mais, nada menos, que o Requiem de Mozart. 



Musica 


Wolfgang Amadeus Mopzart - Requiem (Kyrie) 


0'47" 



Wolfgang Amadeus Mozart trabalhou neste Requiem em Viena, nos meses que 
antecederam sua morte, em 1791. Mozart estava atendendo a encomenda de um 
comprador nao identificado, e que hoje se sabe ter sido o Conde Franz Von Walsegg e 
nao o compositor Antonio Salieri, como sugeriu o conhecido filme Amadeus, de Peter 
Shaffer. 

Wolfgang morreu sem terminar a partitura. Para conclui-la e entrega-la ao Conde 
Walsegg, o que era necessario para receber o pagamento final, Constanze Mozart 
procurou secretamente a ajuda de dois outros compositores e provavelmente os pagou 
para terminar a partitura: Joseph von Eybler e Franz Xaver Siissmayr, este ultimo 
responsavel pela orquestracao da obra. 

Com a edicao que a Breitkopf & Hartel fez em 1799, a partir da versao de Eybler e 
Siissmayr, o Requiem de Mozart comecou a circular pela Europa. E foi provavelmente 
um exemplar dessa edicao que Sigismund Neukomm levou ao Rio de Janeiro em 1816. 

Jose Mauricio Nunes Garcia teve acesso a partitura naquele mesmo ano e dirigiu, em 
1819, a primeira apresentacao do Requiem de Mozart fora da Europa, em uma 
festividade organizada pela Confraria de Santa Cecilia do Rio de Janeiro. 

Neukomm publicou, no ano de 1820, uma interessante noticia em alemao sobre 
a estreia carioca do Requiem de Mozart, no Allgemeine Musikalische Zeitung de 
Leipzig. Seu primeiro paragrafo diz o seguinte: 

"Rio de Janeiro - A corporacao dos musicos [...] comemora anualmente a Festa de 
Santa Cecilia e, alguns dias apos, e celebrada uma missa em memoria dos musicos 
falecidos no decorrer do ano. Para esse fim, alguns integrantes da corporacao, 
interessados em boa musica, propuseram o Requiem de Mozart, que foi executado em 
dezembro passado na Igreja do Parto, por uma orquestra numerosa. O mestre da 
Capela Real, Padre Jose Mauricio, assumiu a direcao do conjunto." 

O Requiem de Mozart foi reapresentado no Rio de Janeiro em 1821 e, para essa ocasiao, 
Neukomm decidiu completa-lo. Mas este compositor nao fez o mesmo que Eybler e 
Siissmayr fizeram em Viena. Neukomm apenas acrescentou, ao final do Requiem, o 
Responsorio Libera me, que nao havia sido planejado por Mozart, mas que era previsto 
na liturgia romana. 

Wolfgang estava atendendo a uma encomenda do Conde Walsegg destinada ao 
aniversario de falecimento de sua esposa, e para esse tipo de ocasiao, um Requiem nao 
inclui o Libera me, cantado somente nas missas de corpo presente. 



Musica 


Sigismund Neukomm - Libera me 


0'19" 
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Sigismund Neukomm compos o Responsorio Libera me justamente para que o Requiem 
de Mozart pudesse ser usado tambem em cerimonias de corpo presente. Segundo o 
catalogo autograft) de suas obras, Neukomm compos o Libera me a grande orquestra 
"para ser anexado ao Requiem de Mozart, pois o Libera [me], que no rito catolico 
romano termina a Missa dos Mortos, falta no Requiem de Mozart.'" 

Uma nota em frances, no manuscrito desta composicao que existe na Biblioteca 
Nacional do Rio de Janeiro, diz: "Esta musica do Libera me, pela qual a Igreja Romana 
termina o servico funebre, foi composta para ser cantada juntamente com o Requiem de 
Mozart, durante a execucao desta imortal obra-prima na igreja da Confraria de Santa 
Cecilia do Rio de Janeiro." 

O Libera me de Neukomm possui trechos inteiramente compostos por este autor e 
outros baseados em Mozart. Podemos ouvir, como exemplo, o inicio do Dies irce do 
Requiem de Mozart: 



Musica 


Wolfgang Amadeus Mopzart - Requiem (Dies irai) 


0*15" 


E em seguida, o inicio do Dies ilia do Libera me de Neukomm: 


Musica 


Neukommm - Libera me (Dies ilia) 


0'15" 



A reutilizacao do Material do Requiem foi proposital, uma vez que Neukomm escreveu 
o Libera me para ser anexado a composicao de Mozart e nao cantado como obra 
independente. 

Vamos ouvir agora, na Integra, o Responsorio Libera me de Sigismund Neukomm, 
composto na cidade do Rio, em 24 de Janeiro de 1821, para completar o Requiem de 
Mozart. A interpretacao sera do Kantorei Saarlouis, La Grande Ecurie et La Chambre 
du Roy, sob direcao de Jean-Claude Malgoire. 



Musica 


Sigismund Neukomm - Libera me 


6'58" 



Ouvimos, de Sigismund Neukomm, o Responsorio Libera me, composto no Rio de 
Janeiro em 1821 para completar o Requiem de Mozart, com o Kantorei Saarlouis, La 
Grande Ecurie et La Chambre du Roy, sob direcao de Jean-Claude Malgoire. 

Foi notavel a exuberancia da atividade musical no Rio de Janeiro e a expressao sonora 
do poder da corte portuguesa durante o governo de Dom Joao VI. Mas isso teve um alto 
preco social: por volta de 1821, em meio a uma populacao de quase 80 mil pessoas na 
capital, das quais cerca de 25 mil eram europeus, o numero de escravos girava em torno 
de 35 mil. No restante do Brasil, ate fins do seculo XIX, a escravidao foi usada para 
executar duramente o trabalho que, em varios lugares da Europa ja era feito por 
maquinas. 

Para sustentar o luxo da corte e o modo de vida ocidental em outras regioes brasileiras, 
os europeus optaram por manter em condicoes praticamente sub-humanas uma parcela 
consideravel da populacao. Alem da extincao de quase 80% dos povos indigenas, o 
Brasil tornou-se o pais que mais recebeu escravos no mundo e a ultima nacao do planeta 
a abolir o trafico de africanos. 
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Como ouvir a musica escrita para a corte no Brasil, em meio a contrastes tao crueis? 
Seria possivel apreciar a beleza das obras compostas naquela epoca, mas sem fechar os 
olhos para a perversa exploracao de seres humanos, que de outra maneira e com outros 
metodos continua a ocorrer na atualidade? Talvez a reflexao sobre isso possa contribuir 
para transformar a culpa em responsabilidade e a perplexidade em desenvolvimento.. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos nos proximos programas, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte: Um compositor afro-brasileiro na capela real. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 

Programa 12/13 - Um compositor afro-brasileiro na capela real 
(apresentado em 22 de maio de 2012) 




Ola amigos. No programa anterior, ouvimos um pouco da musica escrita no Rio de 
Janeiro por Marcos Portugal, Sigismund Neukomm e Nunes Garcia, durante a regencia 
e reinado de Dom Joao VI, ou seja, de 1808 a 1821. 



No programa de hoje, penultimo de Alma Latina, vamos ouvir mais algumas obras de 
Jose Mauricio Nunes Garcia e conhecer um pouco mais de sua historia. 
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Onde esse autor estudou e como conheceu a musica europeia de sua epoca? Quais foram 
os estilos dos quais se apropriou em suas obras e por que fez uma mudanca estilistica 
tao grande em sua vida? E como se tornou o mais celebrado compositor negro de 
musica sacra dos seculos XVIII e XIX? 

No programa de hoje: Um compositor afro-brasileiro na capela real. 



Musica 



Jose Mauricio Nunes Garcia - Faixa 8 - Abertura em Re 5 '01' 



Ouvimos, de Jose Mauricio Nunes Garcia, a Abertura em Re, composicao posterior a 
1808, com a Orquestra Barroca do Festival de Musica Antiga de Juiz de Fora, sob 
direcao de Luis Otavio Santos. 

Os pais de Jose Mauricio foram "pardos forros", como eram chamados na epoca os 
filhos libertos de escravos, geralmente de pais europeus e maes africanas. 

Bern jovem, Nunes Garcia estudou com o musico mineiro, residente no Rio, Salvador 
Jose de Almeida Faria. 

O acervo desse musico nos da uma ideia do contato que os compositores cariocas 
tinham com a musica do seu tempo. Ao falecer em 1799, foi elaborada uma lista das 
230 obras que estavam no arquivo de Almeida Faria. Eram composicoes de autores 
italianos, Portugueses e brasileiros, boa parte deles ainda vivos quando este mestre 
faleceu. E em meio a essas obras, estavam nada mais nada menos do que 50 sinfonias, 
que provavelmente repercutiram nas obras orquestrais de Nunes Garcia. 

Como resultado dos estudos com Salvador Jose, Nunes Garcia compos em 1783, aos 16 
anos de idade, sua primeira obra cantada na catedral do Rio de Janeiro: a antifona Tota 
pulchra es Maria, destinada a Novena de Nossa Senhora da Conceicao, cuja introducao 
vamos ouvir com o Vox Brasiliensis, e o soprano Viviane Casagrandi, sob direcao de 
Ricardo Kanji. 



Musica Jose Mauricio Nunes Garcia - Tota pulchra 0'40" 



Jose Mauricio ordenou-se em 1792 e tornou-se o mestre da capela da catedral do Rio de 
Janeiro em 1798, substituindo o padre Joao Lopes Ferreira. Esta ja era a mais alta 
funcao musical que poderia alcancar na cidade, mas a chegada da Familia Real 
Portuguesa em 1808, com cerca de 10 mil Portugueses, mudou decisivamente sua 
carreira. Os novos habitantes do Rio exigiam um ambiente cultural movimentado e com 
a maior proximidade possivel a das grandes cidades lusitanas. 

O principe regente Dom Joao estabeleceu, no Rio de Janeiro, a capela real, constituida 
de uma orquestra e um coro, integrados por brasileiros e europeus. Jose Mauricio foi 
nomeado mestre da capela real e iniciou o periodo mais produtivo de sua carreira. 

Como resultado das novas exigencias musicais, comecaram a ser representadas, na 
cidade, operas ao estilo italiano e cantadas muitas obras sacras com a mesma 
sonoridade. E em 1811 chegava ao Rio, para ocupar a funcao de compositor da corte, o 
celebrado autor lusitano Marcos Portugal. 
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Musica Marcos Portugal - Le donne cambiatte (Abertura) 0'49" 



Marcos Portugal, autor de muitas operas bem sucedidas na Europa, como Le donne 
cambiatte, de 1794, cuja abertura estamos ouvindo com a City of London Sinfonia, sob 
direcao de Alvaro Cassuto, participou dessa transformacao do compositor afro- 
brasileiro. 

Ate entao Jose Mauricio estava habituado a escrever obras de uma religiosidade 
introspectiva, especialmente quando se deparava com o ambiente meditativo das 
cerimonias da Semana Santa. Era o caso do Crux fidelis, aqui cantado pelo Ensemble 
Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Crux fidelis 


0'22" 



Em seu novo cargo de mestre da capela real, esse tipo de sonoridade foi praticamente 
ignorado. Jose Mauricio era solicitado a escrever musica para uma religiosidade bem 
mais extrovertida, com solos, passagens virtuosisticas e a alegria da opera italiana. 

Suas obras passaram a ter um aspecto exuberante, uso frequente dos timpanos e uma 
rftmica vigorosa, destinadas a expressao musical da nobreza e poder da corte 
portuguesa. 

Este e o caso do Salmo 116 Laudate Dominum, que Jose Mauricio escreveu em 1813, e 
que ouviremos com o Ensemble Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva e Mathias 
Weibel. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Laudate Dominum 


6'48" 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Laudate Dominum 


1'08" 



De Jose Mauricio Nunes Garcia, ouvimos o Salmo Laudate Dominum, com o Ensemble 
Turicum, sob direcao de Luiz Alves da Silva e Mathias Weibel. 

Jose Mauricio escreveu varias obras para a cantora lirica Joaquina Maria da Conceicao 
Lapa, ou simplesmente Lapinha, que havia passado quase 15 anos em tourne por 
cidades portuguesas. Ela foi, alias, a primeira brasileira a cantar operas na Europa e com 
estrondoso sucesso. Detalhe: Lapinha era negra. 

A Gazeta de Lisboa informava, em 1795, que "foram gerais e muito repetidos os 
aplausos que expressavam a admiracao que causou a firmeza e sonora flexibilidade da 
sua voz, reconhecida por uma das mais belas e mais proprias para [o] teatro , \ Mas o 
escritor Carl Ruders completava: "Joaquina Lapinha e natural do Brasil e filha de uma 
mulata, por cujo motivo tern a pele bastante escura. Este inconveniente, porem, 
remedeia-se com cosmeticos.'" 

As obras que Jose Mauricio escreveu para Lapinha refletiam o virtuosismo da opera na 
musica sacra. Um exemplo interessante e o da Missa em mi bemol, que nao sabemos ao 
certo se contou com a participacao da Lapinha, mas cujo Laudamus apresenta um solo 
vocal que ilustra o tipo de musica que ela cantava. 
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Da Missa em mi bemol, de Nunes Garcia, posterior a 1808, ouviremos apenas o Gloria 
in excelsis e o Laudamus, com o Coro de Camara Sao Paulo e a Orquestra Engenho 
Barroco, sob direcao de Naomi Munakata. A solista do Laudamus sera Adelia Issa. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Missa em mi bemol 

(Gloria in excelsis) 


3'17" 


Missa em mi bemol - (Laudamus) 


3'04" 



De Jose Mauricio Nunes Garcia, ouvimos o Gloria in excelsis, e o Laudamus da Missa 
em mi bemol, com o Coro de Camara Sao Paulo, a Orquestra Engenho Barroco e o solo 
de Adelia Issa, sob direcao de Naomi Munakata. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Fantasia 6 a 


0'34" 



Ao lado de suas atividades como mestre da catedral e da capela real, Jose Mauricio 
manteve um curso publico de musica em sua casa. Entre os muitos musicos que 
estudaram como ele esta Francisco Manuel da Silva, autor do Hino Nacional Brasileiro 
e fundador do primeiro conservatorio musical do pais. A atividade didatica de Jose 
Mauricio o levou a escrever um metodo para teclado, do qual estamos ouvindo a sexta 
Fantasia, com Antonio Carlos de Magalhaes, ao cravo. 

Nunes Garcia foi referido como grande improvisador aos teclados por um outro 
compositor que teve muito significado em sua vida: Sigismund Neukomm. 



Musica 


Sigismund Neukomm - Sinfonie a Grand Orchestre 


0'25" 



Sigismund Neukomm, autor desta sinfonia composta no Rio de Janeiro em 1821 e 
interpretada pela Orquestra Barroca do Festival de Musica Antiga de Juiz de Fora, sob 
direcao de Luis Otavio Santos, havia chegado na cidade do Rio em 1816. Nesse ano 
provavelmente trouxe consigo uma edicao do Requiem de Mozart. 



Musica 


Mozart - Requiem (Dies iree) 


0'28" 



Nunes Garcia dirigiu o Requiem de Mozart no Rio de Janeiro em 1819, o que 
representou a primeira audicao desse autor fora da Europa. Mas antes disso Jose 
Mauricio ja demonstrava grande admiracao pelo compositor austriaco. Em 1816, 
mesmo ano em que Neukomm chegou ao Rio de Janeiro, Nunes Garcia escreveu o 
Requiem para as exequias da Rainha Dona Maria I. E nessa obra citou dois temas do 
Requiem de Mozart. Nao a composicao toda, apenas dois temas. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Requiem (Dies irae) 


0'33" 



Na Sequencia de seu Requiem, cujo texto e Dies irce, Nunes Garcia usou, de Mozart, o 
trecho correspondente as palavras Dies irai, dies ilia, o que totaliza oito acordes do coro. 

Ha um outro lugar do Requiem no qual Jose Mauricio citou Mozart: no Kyrie. Trata-se 
de um tema de seis notas para a frase Kyrie eleison. Oucamos, inicialmente, Jose 
Mauricio Nunes Garcia. 
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Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Requiem (Kyrie) 


0'33" 



Jose Mauricio usou esse tema que encontrou no Requiem de Mozart, porem mudou as 
tres ultimas notas, cantadas com a palavra eleison. Esta e a versao de Mozart. 



Musica 


Mozart - Requiem (Kyrie) 


0'30" 



Sera que Nunes Garcia roubou esse tema de Mozart? Bern, isso teria sido impossivel, 
porque esse tema nem e de Mozart, e de Haendel: 



Musica Handel - Messiah (And with His stripes we are healed) 1 '01" 



Este e o coro And with His stripes we are healed do oratorio Messias de Haendel, que 
estamos ouvindo com o Christ Church Cathedral Choir e a Academy Of Ancient Music, 
sob direcao de Christopher Hogwood. Haendel compos o Messias em 1741 e Mozart o 
rearranjou em 1789, a pedido do Barao Gottfried van Swieten. Maravilhado com a obra, 
o compositor austriaco usou o tema deste coro em seu Requiem, assim como usou outras 
composicoes de Haendel, de Pasquale Anfossi e de Michael Haydn nesse mesmo 
Requiem. 

A citacao de obras, naquela epoca, era vista como homenagem, e nao como plagio, 
conceito que surgiu somente no seculo XX. Jose Mauricio homenageou Mozart, Mozart 
homenageou Haendel e este homenageou seus antecessores como se observa 
retrocendendo-se na historia da musica. 

O que estes autores queriam fazer, ao citar seus predecessores, era inserir-se em uma 
rede de compositores que possuiam ideias em comum, para serem auditivamente 
reconhecido como membros dessa mesma rede. Hoje fazemos algo parecido 
compartilhando imagens ou informacoes de amigos e de instituicoes que admiramos na 
internet. Nos seculos XVIII e XIX isso era feito citando-se temas ou trechos da musica 
de outros compositores da rede. 

Vamos ouvir, do Requiem de Jose Mauricio Nunes Garcia, apenas tres de seus 
movimentos - o Introito (Requiem ceternam), o Kyrie e a Sequencia Dies irce - com o 
Coro e a Orquestra Sinfonica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sob direcao de 
Ernani Aguiar. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Requiem (Introitus) 


5'18" 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Requiem - (Kyrie) 


1'26" 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Requiem - (Dies irae) 


6'32" 



Ouvimos, do Requiem de Jose Mauricio Nunes Garcia, apenas o Introito, o Kyrie e a 
Sequencia Dies irce, com o Coro e a Orquestra Sinfonica da Universidade Federal do 
Rio de Janeiro, sob direcao de Ernani Aguiar. 

Apesar do significado de sua musica, Jose Mauricio Nunes Garcia ainda e mais 
conhecido no exterior do que no Brasil. E este e mais um dos paradoxos com os quais 
temos contato nesta serie. Ser o unico americano a dirigir uma capela real, o 
internacionalmente mais celebrado compositor afro-descendente de musica sacra nos 
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seculos XVIII e XIX e o primeiro compositor brasileiro conhecido na Europa, nao foi o 
bastante para sua musica contar com maior familiaridade no Brasil. 

Talvez nos ajude nessa tarefa um pequeno contato com a ultima grande composicao de 
Jose Mauricio: a Missa escrita em 1826 para a confraria de Santa Cecilia, uma especie 
de sindicato dos musicos daquela epoca. Essa Missa, de quase duas horas de duracao, 
possui uma formacao orquestral quase romantica, e nos ajuda a conhecer um pouco da 
sonoridade que chegou a ser produzida no Rio de Janeiro, na decada da Independencia. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Missa de Santa Cecilia 

(Gloria in excelsis) 


1'50" 



De Jose Mauricio Nunes Garcia, ouvimos a introducao do Gloria da Missa de Santa 
Cecilia, em uma historica gravacao de 1959, com a Associacao de Canto Coral e a 
orquestra Sinfonica Brasileira, sob direcao de Edoardo de Guarnieri. 

Nunes Garcia, juntamente com centenas de outros compositores afro-americanos dos 
seculos XVIII e XIX, conquistou uma posicao social que teria sido rara em outros 
lugares do mundo. Os musicos miscigenados da America Latina praticaram, pela arte, 
um igualitarismo social que nos Estados Unidos e na Africa do Sul foi conquistado pela 
comunidade negra apenas na segunda metade do seculo XX, com os famosos 
movimentos dos Direitos Civis e da derrubada das leis de Apartheid. 

E lembremos que, apesar de um certo "branqueamento" da historia do pais, que ocorreu 
no seculo XX, varios artistas e intelectuais brasileiros nascidos no passado foram 
descendentes de indigenas ou africanos, como Carlos Gomes, Machado de Assis, 
Candido Rondon, Mario de Andrade e muitos outros. 

Nesse sentido, a vida multi-etnica das Americas ha 500 anos tern se revelado mais 
pacifica do que a formacao de nacoes para uma unica etnia. Jose Mauricio Nunes Garcia 
integrou esse processo com seu Requiem. E Mozart teria se orgulhado mais em 
participar da construcao da paz na America miscigenada, do que na promocao da guerra 
no continente onde nasceu. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um futuro diferente. E o que faremos no proximo programa, ouvindo um 
pouco mais de musica das Americas sob dominio europeu. 

No programa seguinte, o ultimo de Alma Latina: Nos teatros e saloes do Brasil 
portugues. 

Eu sou Paulo Castagna e volto na proxima semana com mais um Alma Latina, programa 
da serie Ideias Musicais. Este programa teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos 
tecnicos de Almir Amador. Boa semana e ate la. 
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Programa 13/13 - Nos teatros e saloes do Brasil portugues 
(apresentado em 29 de maio de 2012) 




Ola amigos. No programa da semana passada ouvimos algumas obras do compositor 
afro-brasileiro Jose Mauricio Nunes Garcia e hoje, decimo terceiro e ultimo programa 
de Alma Latina, ouviremos um pouco da musica escrita para a convivencia social da 
elite portuguesa no Rio de Janeiro antes da Independencia. 

Nessa epoca ja existiam varias casas de espetaculos no Brasil, incluindo algumas de 
grande porte, como o Real Teatro Sao Joao, inaugurado no Rio de Janeiro em 1813 para 
a representacao de operas. Mas os saloes das casas ricas tambem eram usados para 
funcoes musicais, abrigando a pratica de cancoes e de musica instrumental. 

Os compositores que trabalharam no Brasil tambem produziram musica de camara e 
musica orquestral, alem de musica sacra? Essa musica mantem hoje o mesmo 
significado que teve seculos atras? E agora, o que fazer com todo o repertorio antigo 
brasileiro e americano acumulado nesses seculos? 

No programa de hoje: Nos teatros e saloes do Brasil portugues. 



Musica 


Joaquim Manuel da Camara - Desde o dia em que eu nasci 


2'43" 



De Joaquim Manuel da Camara, ouvimos a cancao Desde o dia em que eu nasci, com 
Alexandra do O, meio-soprano, e Rui Vieira Nery, pianoforte. 

Essas cancoes - entre as quais predominavam as modinhas e os lundus - eram muito 
frequentes nos saloes do Brasil e mesmo de Portugal. Desde fins do seculo XVIII eram 
tao comuns que ja circulavam entre varias classes sociais e foram compostas tanto por 
brasileiros quanto Portugueses. 



Joaquim Manuel da Camara foi um musico carioca, cujas cancoes somente chegaram 
ate nos por terem sido transcritas e harmonizadas ao piano por Sigismund Neukomm. 
Alem disso, Neukomm compos, em 1819, uma fantasia para flauta e piano em tres 
movimentos intitulada L 'Amoureux, dedicada ao Barao russo Langsdorff e sua esposa, e 
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cujo primeiro movimento e constituido de variacoes sobre a cancao Desde o dia em que 
eu nasci, que acabamos de ouvir. 

Da fantasia L'Amoureux, composta por Sigismund Neukomm, ouviremos apenas o 
primeiro movimento (Andante), com Ricardo Kanji a flauta e Rosana Lanzelotte ao 
pianoforte. 



Musica Sigismund Neukomm - L'Amoureux (I - Andante) 0'46" 



Da fantasia L'Amoureux, composta por Sigismund Neukomm, estamos ouvindo o 
primeiro movimento (Andante), com Ricardo Kanji, flauta, e Rosana Lanzelotte, 
pianoforte. 

Neukomm escreveu muita musica de camara para os saloes do Rio de Janeiro. Alias, a 
expressao italiana "musica da camera" significa exatamente musica de salao. E uma das 
obras escritas por Neukomm no Brasil revela uma interessante referenda as culturas 
nao-europeias. 

Trata-se do Allegro alia turca, terceiro movimento da Sonata para pianoforte e flauta 
composta no Rio de Janeiro em 1819 para a princesa Maria Teresa de Braganca, filha 
mais velha de Dom Joao VI. Assim como o conhecido movimento que encerra a Sonata 
para piano n.ll de Mozart, tambem denominado Alia Turca, a peca de Neukomm 
representa a impressao europeia da animada musica tocada na Turquia com um 
belissimo instrumento denominado santur, cujas cordas sao percutidas por pequenas 
baquetas de madeira. 

De Sigismund Neukomm, ouviremos o terceiro movimento {Allegro alia turca), da 
Sonata para pianoforte e flauta, com Rosana Lanzelotte e Ricardo Kanji. 



Musica 


Sigismund Neukomm - Allegro alia turca 


6'23" 



De Sigismund Neukomm, ouvimos o terceiro movimento {Allegro alia turca), da 
Sonata para pianoforte e flauta, com Rosana Lanzelotte e Ricardo Kanji. 

Neukomm foi um compositor austriaco que viveu cinco anos no Rio de Janeiro, e nessa 
cidade escreveu muitas obras. Mas nessa epoca tambem foi composta musica de salao e 
musica orquestral por autores nascidos no Brasil? Certamente sim. Embora Neukomm 
seja as vezes referido como o instituidor da musica instrumental de salao no Brasil, esse 
genero ja era praticado na America Portuguesa desde o seculo XVIII. 

Um exemplo interessante e o dos tres Duetos Concertantes para dois violinos, do 
compositor afro-brasileiro Gabriel Fernandes da Trindade, nascido em Ouro Preto, e 
radicado no Rio de Janeiro desde sua infancia. 

Trindade escreveu seus Duetos Concertantes por volta de 1814, antes da chegada de 
Neukomm ao Brasil e com a idade de quinze anos. Dedicou as pecas ao seu professor de 
violino, o italiano Francesco Ignazio Ansaldi. De Gabriel Fernandes da Trindade 
ouviremos o Allegro vivace, terceiro movimento do Dueto Concertante n.l, com Maria 
Ester Brandao e Koiti Watanabe, violinos. 
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Musica 


Gabriel Fernandes da Trindade - Dueto Concertante n.l 

(III - Allegro vivace) 


6'54" 



De Gabriel Fernandes da Trindade ouvimos o Allegro vivace, terceiro movimento do 
Dueto Concertante n.l, com Maria Ester Brandao e Koiti Watanabe, violinos. 

Ja eram representadas operas no Brasil dessa epoca? Sim, na verdade ja havia 
representacoes brasileiras de operas desde o seculo XVIII. Para isso foram construidas, 
desde 1730, em muitas cidades brasileiras, as casas da opera, como aquela inaugurada 
no ano de 1769 em Vila Rica, hoje o belissimo Teatro Municipal de Ouro Preto. 

No seculo XVIII as operas ainda eram cantadas com pouca freqiiencia, mas a partir do 
seculo XIX esse costume foi se intensificando nas Americas. Em 1821 ja se 
representavam, no Rio de Janeiro, operas de Mozart e de Rossini, como O Barbeiro de 
Sevilha. Detalhe: essa opera havia sido estreada em Roma apenas cinco anos antes de 
ser cantada no Rio de Janeiro. 

Embora algumas operas tenham sido provavelmente compostas no Brasil dessa epoca, a 
situacao mais comum, antes da Independencia, foi a representacao de operas escritas no 
continente europeu. Mas algumas dessas operas vieram ao Brasil juntamente com seu 
compositor: Marcos Portugal, que chegou ao Rio de Janeiro em 1811 para ocupar a 
funcao de compositor da corte, teve varias de suas operas representadas em teatros 
cariocas. Uma delas foi Le donne cambiatte, de 1794, cantada no Rio de Janeiro em 
portugues e com o titulo As damas trocadas. 



Musica 


Marcos Portugal - Le Donne Cambiatte (Terzetto 

Lasciatemi stare) 


1'17" 



Estamos ouvindo, de Marcos Portugal, o terceto Lasciatemi stare, da opera Le donne 
cambiatte, de 1794, uma das varias operas de Marcos Portugal representadas no Rio de 
Janeiro, com a City of London Sinfonia e os solistas Jorge Vaz de Carvalho, Alberto 
Lobo da Silva e Luis Rodrigues, sob direcao de Alvaro Cassuto. 

Se compositores europeus sentiram-se atraidos a viver e escrever musica nas Americas, 
desde o seculo XVI, esse foi um primeiro sinal do rapido desenvolvimento que ocorreu 
neste continente. Mas a apropriacao da capacidade de escrever musica, mesmo em 
estilos europeus, como ouvimos nos programas anteriores, foi o fator que deu aos 
compositores americanos a possibilidade de suprirem uma necessidade que 
anteriormente era satisfeita com muito custo. Ao se apropriarem dessas capacidades, os 
compositores americanos quebraram a diferenca entre a musica deles e a nossa. A 
musica passou a ser, simultaneamente, de ambos e, consequentemente, de ninguem. 

Seria interessante, neste ultimo encontro, lembrar os ouvintes que desejam acessar os 
programas anteriores de Alma Latina, que todos estao disponiveis no portal 
http://www.culturabrasil.com.br/, clicando-se em FM. E os que desejam conhecer mais 
o assunto podem encontrar material em bibliotecas e na internet. Entre outras opcoes, 
indico o meu blog, http://paulocastagna.com/, no qual tambem estao os links para os 13 
programas desta serie. 



Musica 


Jose Mauricio Nunes Garcia - Licao 12 


1*05" 
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Ouvimos, de Jose Mauricio Nunes Garcia, a Ligdo n.12, com Marcelo Fagerlande 
tocando a espineta portuguesa de 1785 que pertence ao Museu Imperial de Petropolis. 

O compositor afro-brasileiro Nunes Garcia tambem escreveu obras para os teatros e 
saloes cariocas. 

Uma delas foi a "Ouverture ou Introdugdo que expressa reldmpagos e trovoadas" , uma 
peca orquestral cujos autografos se perderam, mas que foi reorquestrada quase um 
seculo depois por Leopoldo Miguez. Embora Miguez a tenha chamado de "Protofonia 
da opera Zemira" e indicado 1803 como a data de sua composicao, parece que esta obra 
foi escrita por Jose Mauricio como abertura do seu drama heroico Ulisseia, de 1809. 

As "trovoadas", expressas na musica pelas notas rapidas dos violinos, devem ter sido 
reforcadas pelo tremular de laminas de metal que simulariam o som das tempestades. 
Esse clima sonoro era destinado a preparar a entrada do Coro das Furias, que 
proclamam a guerra na primeira cena de Ulisseia. 

Ouviremos, de Jose Mauricio Nunes Garcia, a Abertura Zemira, ou "Abertura que 
expressa reldmpagos e trovoadas", com a Orquestra Barroca do Festival de Musica 
Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio Santos. 



Musica 



Jose Mauricio Nunes Garcia - Abertura Zemira 7' 58' 



Ouvimos, de Jose Mauricio Nunes Garcia, a Abertura Zemira, ou "Abertura que 
expressa reldmpagos e trovoadas" , com a Orquestra Barroca do Festival de Musica 
Antiga de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio Santos. 



Musica Neukomm - Sinfonie a Grand Orchestre (II - Minuetto) 0'39" 



A musicologia e a ciencia que nos ajuda a compreender melhor a musica. Mas se, ate 
fins do seculo XX, a musicologia esteve essencialmente preocupada em entender as 
composicoes musicais e sua historia, depois dessa epoca comecou a se dedicar bastante 
a compreensao das sociedades e sua historia atraves da musica. 

Atualmente, a musicologia comeca tambem a participar, pelo estudo da musica, da 
construcao do futuro, e de um futuro diferente do passado que recebemos. A 
musicologia j a vem participando da lenta, porem decidida construcao de uma America 
bolivariana, ou seja, livre e autonoma, colaboradora e integrada ao desenvolvimento 
humano mundial. Assim, da reproducao de uma alma latina em corpos americanos, 
estamos passando a criacao da propria alma e reconhecendo a independente criacao de 
todas as outras. 

E interessante terminar a serie Alma Latina com o genero musical que hoje mais 
representa a tradicao instrumental europeia, e que tornou-se conhecido nas Americas 
justamente durante os movimentos de independencia: a sinfonia. 

Sigismund Neukomm escreveu, no Rio de Janeiro, a Sinfonie a Grand Orchestre, ou 
simplesmente Sinfonia em Mi bemol. Talvez a sinfonia de Neukomm possa simbolizar, 



63 



ao final desta serie, nosso desejo de independencia e de autoconstrucao, bem como o 
respeito a construcao de todas as outras independencias. 

Ouviremos, da Sinfonia em quatros movimentos de Sigismund Neukomm, apenas o 
primeiro (Andante maestoso), com a Orquestra Barroca do Festival de Musica Antiga 
de Juiz de Fora, sob direcao de Luis Otavio Santos. 



Musica 


Neukomm - Sinfonie a Grand Orchestre (I - Andante 

maestoso) 


7'40" 



De Sigismund Neukomm ouvimos o Andante maestoso, primeiro movimento da 
Sinfonia em Mi bemol, com a Orquestra Barroca do Festival de Musica Antiga de Juiz 
de Fora, sob direcao de Luis Otavio Santos. 

Uma observacao e importante, ao final desta serie: apesar do repertorio que ouvimos ter 
sido inicialmente destinado a construcao de uma sociedade hierarquica, na qual uma 
minoria privilegiada apropriava-se do conforto, pelo controle da maioria desafortunada, 
esse significado nao ficara eternamente embebido na musica. Se essas obras foram 
reservadas, na epoca, apenas a uma parcela privilegiada da populacao, nao somos 
obrigados a reproduzir esse modelo: uma atitude diferente, na atualidade, seria torna-la 
acessivel a todos, nas igrejas, nos teatros, nas escolas, na televisao, no cinema, no radio 
e na internet. 

A televisao e o cinema latino-americano dao pouca ou quase nenhuma atencao a esse 
repertorio, mesmo em filmes sobre os seculos XVI, XVII e XVIII. Usar esse imenso 
acervo pode nos conectar melhor com um passado que ainda nos afeta bastante. E 
certamente, quanto mais o conhecermos, menos submetidos estaremos a ele. 

Talvez a primeira acao para dar ao repertorio antigo americano um significado diferente 
daquele que, no passado, apoiou a construcao de sociedades hierarquicas e submissas a 
culturas dominantes, seja justamente oferece-lo a todos. Nao impor, apenas oferecer, em 
igualdade a qualquer outro tipo de musica de qualquer outra cultura e regiao. E possivel 
que, dessa igualdade, aparecam solucoes que nao eram cogitadas quando somente 
alguns poucos tinham o direito de emitir suas criticas e suas opinioes. 



Musica 



Neukomm - Sinfonie a Grand Orchestre (IV movimento) 0'55' 



Finalmente, e possivel perguntar: sera que existem, ou teriam existido culturas 
realmente europeias e americanas, ou o que existem sao culturas humanas, que se 
encontram e se deslocam no mundo juntamente com suas populacoes? Talvez nem 
existam europeus e americanos, mas apenas seres humanos nascidos na Europa e nas 
Americas, como existem em todos os outros lugares do mundo. Separa-los por sua 
origem geografica e mesmo etnica pode ter sido uma pratica regular e perversa no 
passado, que ainda persiste no presente, mas que nao temos a obrigacao de manter no 
future Os maiores problemas humanos nao estao em sua origem etnica, geografica, 
cultural ou religiosa, mas provavelmente na ilusao de que, para se desenvolverem, 
algumas pessoas precisam dominar, violentar, escravizar e invadir outras. 
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Bern mais importantes do que o repertorio americano ou europeu, de qualquer epoca e 
lugar, sao as nossas vidas e as vidas das proximas geracoes. Portanto, nao e a vida que 
deve servir a producao da musica, mas sim a musica que pode ser usada para o 
desenvolvimento da vida. Da vida de todos, no presente e no future, ainda que muitas 
crueldades tenham sido apoiadas pela musica no passado. Mas o passado se foi, e a 
decisao de qual future queremos construir estara em cada acao que tomarmos, a 
qualquer momento de nossas vidas. 

Conhecer melhor essa historia pode nos ajudar a mudar nossa relacao com o passado e a 
construir um future diferente. Foi o que procuramos fazer nos 13 programas de Alma 
Latina, ouvindo um pouco de musica das Americas sob dominio europeu. 



Musica 


Anonimo - Lundu 


I'lO" 



E ao som do Lundu registrado no Brasil por Carl Philipp Martius ha quase 200 anos, em 
uma recriacao do grupo irlandes The Chieftains, com a gaita de foles de Carlos Nunez, 
vamos chegando ao final de Alma Latina. 

Foi um grande prazer estar aqui em Ideias Musicais e contar com a sua audiencia. E foi 
um enorme aprendizado conviver com a eficiencia e o cuidado de toda a equipe da 
Radio Cultura. 

Dedico a serie Alma Latina a memoria de meu pai Moacyr Castagna, com quem aprendi 
o gosto pela musica, e aos meus mestres Sergio Frug, Maria Adela Palcos, Viktor David 
Salis, Sri Baghavan e Jean- Yves Leloup, com quem aprendi o gosto pela vida. 

Eu sou Paulo Castagna e espero encontra-los em novas oportunidades. Este pro grama 
teve a producao de Ralf Schwarz e trabalhos tecnicos de Almir Amador. Boa semana e 
ate breve! 



